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¿Morir? 
¡Yo no puedo morir! 


F. Nietzsche, según un refrán gitano 
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Giorgione. 


Detalle de La tempesta 


GIORGIO DE CASTELFRANCO Y LA LEYENDA DE LAS BODAS DE CANÁ 


A MODO DE 
PROEMIO 


De la observación de las imágenes de rayos-X obtenidas con 
motivo de la restauración del lienzo Las Bodas de Caná de Paolo 
Caliari ' se desprende la evidencia de que el rostro 
representado debajo del violagambista hasta ahora desconocido 
— Diego Ortiz ? — que se halla detrás del autor es el de 
Giorgio de Castelfranco ? modelo y paradigma de la Escuela 
Veneciana durante los 50 años previos a la elaboración del 
cuadro. 


Como en el caso del renombrado músico napolitano, los 
datos sobre su vida son muy escasos, lo que le ha reportado el 
aura de ser “el pintor más misterioso de la historia del arte”. 


Las imágenes conocidas del pintor en el Cinquecento hasta la 
fecha eran cuatro: tres autorretratos en óleo y un grabado 
póstumo a cargo de Giorgio Vasari *. A los cuales cabe añadir 
un quinto retrato — nuestro hallazgo — de manos del Veronés 
en su lienzo de 1563 para el monasterio benedictino de San 
Giorgio Maggiore. 


l! Nacido Spezzapedra (lit. cantero). Apodado “el Veronés” (Verona 
1528 — Venecia 1588). $ Lámina XXIV.A. 

2 Diego Ortiz (Toledo?, 1510 — Roma, 1576). Lafarga et al. (2018); 
Lafarga et al. (2019a; 2019b). $ Lámina XXV.C. 

3 Giorgio de Castelfranco, apodado “Giorgione” (Castelfranco, 1474 — 
Venecia, 1510). Hemos incluido los datos de vida de todos los personajes a 
pie de página ya desde este primer momento: de este modo, el lector podrá 
encontrarlos fácilmente reunidos aquí si desea recuperarlos durante la 
lectura. 

% Giorgio Vasari (Arezzo, 1511 — Florencia, 1574). $ Lámina XIV.D. 
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Y quizá también un cuarto autorretrato al laúd — nuestra 
propuesta de nuovo — que obra en la Galería Nacional de 
Londres, y que se muestra en el texto y en los Anexos 5. 


En el diseño previo bajo la escena actual, Giorgione, 
fallecido 50 años antes, fue representado “invertido” respecto 
de dos de sus autorretratos conocidos, y sosteniendo 
verticalmente sobre su pecho su famoso laúd en actitud 
“silente”. Le acompañaba el propio autor al clavecín y su 
compañero de juventud aún vivo (Tiziano) * que cantaba 
junto con Tintoretto 7” y dos monjes la misa fúnebre que 
Giorgione no pudo tener a su muerte. 


El conjunto se integraba en los intentos manieristas del 
Veronés de equiparar y reunir de forma articulada las 
llamadas “artes liberales”, en especial la pintura y la música, 


como resulta igualmente patente en el cuadro definitivo actual 
8 


Sin embargo, esta primera formación (vocal) fue 
transformada hasta en cuatro ocasiones (incluyendo la actual), 
mientras que Giorgione mantuvo siempre su posición — 
aunque no su actitud — hasta la llegada tardía de Diego Ortiz 
a Venecia. 


5 $ Figuras 10, 11.A, y 13.B, y en el Anexo 2.4: Lámina I.D. 

6 Tiziano Vecellio di Gregorio (Pierre di Cadore, 1488-90 — Venecia, 
1576). Ridolfi (1648) dice que ambos Giorgione (p. 122) y Tiziano (p. 197) 
fueron discípulos en los talleres de los hermanos Bellini. Vasari dice que 
Giorgione fue el maestro de Tiziano (1568, p. 15; p. 806). $ Láminas XI y 
XXIV.D. 

7 Jacopo Robusti, apodado “Tintoretto” (Venecia, 1519 — Venecia, 
1594). $ Lámina XXIV.C. 

8 Lafarga et al. (2018). 


GIORGIO DE CASTELFRANCO Y LA LEYENDA DE LAS BODAS DE CANÁ 


El ensayo presenta, además de las leyendas, también a tres 
nuevos invitados a Las Bodas. En primer lugar, a la auténtica 
novia (la actual), junto con la novia original, si bien el detalle y 
la solución de este nuevo “problema” se pospone a un futuro 
trabajo. Y también a un monje joven y erudito de San Giorgio 
Maggiore, de nombre Benedetto, que contempló a diario todos 
los avatares que sufrió el lienzo durante los 15 meses que duró 
su elaboración ?. 


Este es el único testimonio contemporáneo — vago 
ciertamente, pero directo y certero — que nos ha llegado de 
todo cuanto aconteció en el monasterio sobre el que fue sin 
duda uno de los más lienzos más renombrados de su tiempo 
10, Su famoso poema, en el que alude a “mile dolci errori” (sic.) 
en el cuadro del Veronés, es una de las pruebas más 
concluyentes en favor de nuestro modelo, además de la propia 
silueta del pintor (Giorgione) que Paolo Caliari dejó impresa 
debajo de Ortiz, junto con los diseños de los consort previos. 


A estos dos hechos, hay que añadir un tercer “fragmento” 
del protagonismo de Giorgione en el diseño original para el 
refectorio benedictino: la mención de Colbert en 1671 *. 
Indudablemente, algún monje que vió al pintor en el lienzo 
refirió lo sucedido a algún otro fratello más joven, y quizá aún 
éste a otro más, hasta que su presencia “velada” llegó a oídos 
de Colbert, durante su visita al monasterio de San Giorgio 
Maggiore más de un siglo después. 


2 Benedetto Guidi (?, 1533 — San Benedetto Po?, 1590). $ Lámina 
XXX.B (?) y Apartado 11. 

10 Véase no obstante el final del Apartado 5, que cierra la Primera Parte 
dedicada a Giorgione, en donde de forma sorprendente se consigna la 
mención del clavecín original en una publicación italiana moderna. 

ll Jean-Baptiste Colber (Reims, 1619 — París, 1683). Marqués de 
Seignelay. $ Apartado 8 y Lámina XVI. 
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Se trata en efecto de un caso paradójico, dada la fama que 
alcanzó el cuadro desde sus comienzos, y también durante los 
siglos siguientes, entre eruditos y humanistas, pintores, 
eclesiásticos, y nobles de toda Europa, junto con el ajetreado 
trabajo que se llevó a cabo en los andamios del Veronés para 
completar todas las modificaciones que el pintor operó en 
poco más de un año. En especial sobre el ensemble instrumental 
central, al que transformó hasta en cuatro ocasiones partiendo 
de la misa fúnebre original pendiente para el difunto maestro, 
Giorgione, es decir, su derecho veneciano perdido. 


Todo ello, añadido al nutrido elenco de autoridades 
eclesiásticas perseguidas que puebla el lienzo, y dado el 
mensaje proreformista que imprimió allí la Orden Benedictina, 
nos induce a pensar que las noticias relativas a todos estos 
acontecimientos fueron sistemática y progresivamente 
silenciadas ya desde los comienzos del encargo. 


Dentro de este contexto, el ensayo presenta una biografía 
actualizada de Giorgio de Castelfranco y un recuento de las 
siete (7) leyendas “verídicas” sobre el lienzo que hemos 
conseguido articular de forma coherente en el marco de 
nuestro modelo. 


Finalmente, todas las buenas intenciones de los hermanos 
Caliari y de sus propios patronos (y también del pintor 
homenajeado en su tiempo) no tuvieron tampoco éxito y 
acabaron sepultando de nuevo y por segunda vez al buen 
Giorgione junto con su misa veneciana, ahora dos veces 
pendiente. 
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INTRODUCCIÓN 


El nombre de Giorgione seguirá probablemente asociado 
para siempre con su leyenda, y quizá durante muchos años 
también con la fama de ser el pintor más misterioso de la 
Historia del Arte. 


En 1562, el “Leonardo” veneciano, como lo señaló Vasari 
medio siglo después de su muerte, había sido retratado 
póstumamente — y ocultado un año después — como el 
protagonista de la escena central del que iba a ser uno de los 
cuadros más renombrados del mundo durante los cinco siglos 
siguientes hasta nuestros días: Paolo Caliari uno de los 
colaboradores más reputados de Palladio '?, comenzó a 
dedicarle por fin en un lienzo gigantesco la misa fúnebre que 


no había podido tener a su prematura muerte en el Lazzaretto 
13 


12 Andrea Palladio Vicentino (Padua, 1508 — Maser, 1580), conocido 
como “El Veronés” de la arquitectura. Nacido Andrea Di Petro della 
Gondola, adoptó el apellido “Palladio” en 1538 a partir de la diosa griega de 
la sabiduría, Pallas Athenea. $ Lavin (2018, p. 104). Palladio era el 
arquitecto responsable de la reforma del refectorio para el que se encargó el 
lienzo de Las Bodas. 

13 Lafarga £ Sanz (2019a). Los infectados de peste eran conducidos al 
“Hospedali de li Amalati”, en el Lazzaretto vecchio, el primer hospital del 
mundo fundado en 1423 en la isla de Sta. M* de Nazaret por el gobierno de 
la República, que en 1484 contaba con 209 camas: inicialmente llamado 
Nazaretum, tomó después el nombre del complejo de una isla cercana 
dedicado a San Lázaro. Mientras que los que habían estado en contacto con 
los apestados pasaban 40 días (cuarentena) en el Lazzaretto nuovo, fundado 
en 1468 en una isla cercana al puerto de Murano: sus posesiones no eran 
quemadas, sino desinfectadas (también sus casas) y almacenadas para serles 
devueltas en caso de no enfermar: Segre (2011, p. 384). $ Notas 133-134. 
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Giorgione había fallecido por la peste en 1510, y sus 
protectores en vida, la familia Grimani, de acuerdo con el 
Veronés y con los monjes de San Giorgio Maggiore, decidieron 
restaurarle su “derecho veneciano” perdido en un cuadro que 
iba a resultar, como ocurriría después y rápidamente también 
con su propia figura, inmortal. 


Nosotros nos hemos empeñado en resaltar su presencia 
dentro de este contexto desde que le encontramos oculto, bajo 
el rostro del maestro violagambista más famoso de Europa 
durante las décadas centrales del Cinquecento. 


Aún cuando fue finalmente el músico de origen español 
quien acabó susurrando al oído del autor sus propias 
improvisaciones musicales, su papel en el lienzo sin duda no 
era menor o secundario, dado que ocupaba la posición 
contigua al propio autorretrato del Veronés, antes de ser 
sepultado de nuevo, esta vez bajo los colores de la paleta de su 
insigne colega. 


Habíamos conjeturado previamente que su presencia en Las 
Bodas pudiera tener relación con las intenciones manieristas 
del Veronés al combinar las artes en una misma escena central 
a cargo de pintores venecianos, cuya fama como músicos era 
ya legendaria *!. El artificio se veía reforzado por la 
composición del consort musical: un cuarteto vocal polifónico 


con clavecín para un refectorio en el que no se permitía hablar 
15 


14 L afarga et al. (2018). Lafarga et al. (2019a). 
5 1d, 
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A la vez, conjeturamos allí el posible deseo “expreso” del 
autor de brindar finalmente a Giorgione la misa fúnebre que 
no pudo tener a su muerte 1? — por su presencia efectiva en el 
diseño original y casi hasta el final del lienzo, situándole en el 
centro del cuadro y a su lado. Este homenaje personal, 
profesional, y también de la propia ciudad, parece ser 
independiente de las motivaciones político-religiosas de los 
Benedictinos, y nosotros creemos que pudo tener una relación 
directa con la familia Grimani, que fueron patronos y 
protectores tanto del pintor ausente como de los artistas 
presentes en el lienzo y del propio monasterio. 


Figura 1. El angel exterminador llamando a una puerta durante la 
plaga de Roma. Grabado de Levasseur a partir de J. Delaunay. Wellcome 
Images, ICV No 10922, Foto No VOO10664. 


16 Lafarga 8 Sanz (20194a). 
13 
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Hemos propuesto además en un trabajo previo "”, que la 
identidad de los dos comensales que exceden los “doce 
apóstoles” (supuestamente representados a la izquierda de 
Jesucristo) podría corresponder a Domenico Grimani *, 
contemporáneo y patrono de Giorgione e igualmente fallecido 
en tiempos del lienzo, y a Girolamo Grimani *”, quien 
probablemente fuera el patrono principal del encargo, y cuyo 
retrato en piedra fue realizado por Alessandro Vittoria en 
estos mismos años — un escultor que también está presente en 
el cuadro 9 mirando directamente al propio Girolamo. 


Giorgione fue en vida un artista muy relevante para la 
ciudad que le acogió, y su presencia en Las Bodas no pudo 
pasar desapercibida para los contemporáneos del Veronés. 


17 Lafarga € Sanz (2022). 

18 7d. $ Lámina XXIX.A. (Venecia, 1461 — Roma, 1523). Hijo de 
Antonio Grimani, Dux de Venecia (Venecia, 1434 — Venecia, 1523). 
Domenico fue nombrado cardenal en 1493 gracias al pago de 25.000/30.000 
ducados (Benzoni £ Bortolotti, 2002), aunque no fue ordenado sacerdote 
hasta 5 años después, siendo Patriarca de Aquilea desde 1498 hasta 1517, 
cuando dejó el cargo en favor de su sobrino Marino Grimani (Venecia, c. 
1489 — Venecia, 1546). Después de la elección del papa Julio Ill en 1503 (de 
nombre civil Giuliano della Rovere: Albisola, 1443 — Roma, 1513) fue 
nombrado cardenal de San Marcos. Los embajadores venecianos en Roma 
le describen como el hombre más rico de Italia. 

19 $ Lámina XXIX.C. (Venecia, 1496 — Venecia, 1570). Patricio 
veneciano y procurador de San Marcos. También hemos propuesto la 
presencia de un tercer miembro de la familia, el Patriarca de Aquilea, 
Giovanni VÍ Grimani: $ Lámina XXIX.B, y Notas 45, 260 y 306. Lafarga $ 
Sanz (2022). 

2 $ Lámina XXIX.D. Nacido Alessandro di Vigilio Vittoria della Volpe 
(Trento, 1524-5 — Venecia, 1608). Escultor, pintor y arquitecto. Ibid. $ 
Notas 247 y 307. 
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Vasari menciona el Cristo llevando la cruz de Giorgione, 
expuesto en su propio tiempo en la iglesia de San Rocco, y 
cómo era visitado de continuo por multitudes devotas de los 
milagros que concedía. 


Presentamos en este trabajo, en primer lugar, una breve 
reseña sobre nuestro protagonista olvidado y desaparecido del 
lienzo junto con algunos datos históricos — Apartados 3 a5 — 
, mientras que los Apartados siguientes — 6 a 12 — expondrán 
una tras otra las verdaderas “leyendas” (7) que afectan a 
nuestra historia. 


Vasari fue el primero en aludir a las aficiones musicales de 
Giorgione y a su legendario laúd, así como a su prematura 
muerte por la peste, junto con su amante Cecilia. Y sabemos 
también por él que su autorretrato como David estaba 
expuesto en la galería de arte de la poderosa familia que le 
protegió en vida, los Grimani ?. 


Ridolfi en cambio fue el primero 2 en informarnos acerca 
de la ubicación de los novios y de la relación entre Girolamo 
Grimani y el propio Veronés, a quien el verdadero patrono de 
Las Bodas llevó consigo en su papel de embajador veneciano a 
Roma, con motivo de la elección de nuevo pontífice. Y también 
fue el primero en afirmar que entre los invitados se 
encontraban bastantes monjes relevantes de la Orden 
Benedictina, y en especial de la congregación de San Giorgio 
Maggiore — seis (6) según nuestro modelo. 


21 Vasari menciona este hecho en las dos ediciones de sus Vidas. $ 
Apartado 4. 

2 Carlo Sartor Boschetto (Lonigo, 1594 — Venecia, 1658). Llamado el 
“Vasari veneciano”: Farquhar (1855, p. 147); Collins (1977, p. 1648). $ 
Apartado 6, Anexo 1.2.1 (Registros Biográficos) y Lámina XV. 
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A Boschini le debemos la leyenda del anillo de oro que 
distinguía a los pintores-músicos venecianos presentes en el 
lienzo %, todos ellos encajados — salvo Benedetto, el hermano 
del autor * — en el círculo de la escena central bajo la atenta 
mirada de Jesucristo, incluyendo a dos personajes en pie por 
encima de Tiziano que, en nuestra opinión, podrían ser 
pintores-cantantes ”. 


Mientras que fue Colbert, el ministro de Luis XIV 2, quien 
mencionó, un siglo después del encargo, y por primera y única 
vez hasta nuestros trabajos, el nombre de Giorgione, cuyo 
recuerdo parece haber estado perdido desde antes incluso de 
la conclusión del lienzo. 


Colbert, sin duda, había escuchado el relato de su presencia 
en el cuadro de labios de algún responsable del monasterio, 
durante su visita tres años anterior a la mención que hizo 
Boschini de los músicos de la escena central. 


23 Marco Bartolomeo Boschini (Venecia, 1602 - Venecia, 1681). Pintor, 
grabador y autor de dos guías de Venecia para el turismo cultural 
contemporáneo (Grand Tour), así como de una nutrida relación de breves 
biografías de pintores venecianos desde el siglo XV hasta su tiempo. $ 
Apartado 7, Anexo 1.2.2 y Lámina XVILA. $ Dal Pozzolo (2014). 

24 Benedetto Caliari (Verona 1538 — Venecia, 1598). Lafarga et al. 
(2018). $ Lámina XXV.A. 

25 Lafarga et al. (2021b, pp. 48-51). Nuestra conjetura, y una posibilidad 
que ya había sido apuntada por Faillant-Dumas (1992, p. 118). 

26 Llamado el “Rey Sol”, o “Luis el Grande” (Saint-German-en-Laye, 
1638 — Versalles, 1715). 
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Figura 2. San Giorgio Maggiore en torno a 1874. Catálogo de fotos de 
Carlo Naya, N* 18. 


Dos de las tres leyendas siguientes, la de Zanetti el Joven 
y la de Henry F. Holt %, son de naturaleza diferente, y afectan 
casi por completo a la mesa de autoridades internacionales 
perpendicular a la derecha de Jesucristo. 


Ambas guardan una estrecha relación personal y política 
con Carlos V ” y con lo que el emperador representa para la 
motivación última del lienzo por parte de la Orden, en el 
entorno político-religioso del momento (y también para la 
ciudad de Venecia), al menos durante las tres décadas 
precedentes al encargo. 


27 Anton Maria Zanetti (Venecia, 1706 — Venecia, 1778): $ Lámina 
XVIIM.D. La mención de los músicos de Zanetti el Viejo (Venecia, 1679 — 
Venecia, 1767) es similar a la de Boschini: $ Apartado 9, Registros 
Biográficos y Lámina XVIIT.C. $ Lafarga et al. (2018). 

28 Henry Frederick Holt (?, 1813 — Londres, 1871). $ Holt (1867). $ 
Apartado 10. 

22 Carlos I de España y V del Sacro Imperio Romano Germánico, 
llamado “el Emperador” o “el César” (Prinsenhof, 1500 — Yuste, 1558). $ 
Lámina XXVIL.D. 
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En su relato, Zanetti el Joven informaba, aunque sin citar 
sus fuentes, de un documento consultado en Venecia que 
identificaba a estos últimos personajes. 


A los que Holt añadiría un siglo después, del mismo modo 
y a través de un documento similar, a otros invitados 
igualmente relevantes: tres nuevos patricios de la ciudad y 
una dama muy influyente, además de otros dos relacionados 
con las altas autoridades eclesiásticas venecianas y romanas. 


Entre otros, Holt añadió a los hermanos Barbaro — Daniele 
30 y Marcantonio *! —, a Giulia Gonzaga %, al patrono del 
encargo ya citado, Girolamo, y a dos personajes muy 
relevantes en el Concilio de Trento durante las dos décadas 
precedentes a la consecución del lienzo y del propio concilio, 
Reginald Pole % y Alvise Priuli *. 


Su relato sin embargo cuenta una historia enteramente 
diferente, que nosotros creemos posible e incluso probable: la de 
la existencia de una copia previa de reducidas dimensiones 
que Girolamo Grimani poseía en la galería de arte de su 
familia. 


30 $ Lámina XXVIILA. Daniele Matteo Alvise Barbaro (Venecia, 1514 
— Venecia, 1570). Arquitecto y polímata. Patriarca de Aquilea. Lafarga $ 
Sanz (2022). 

31 (Venecia, 1518 — Venecia, 1595). Ibid. 

32 $ Lámina XX VIILB. (Gazzuolo, 1513 — Nápoles, 1566). Ibid. 

33 $ Lámina XXVII.D. (Stourton, 1500 — Londres, 1558), cardenal y 
casi papa (por un voto) en 1549, y último arzobispo de Canterbury. Pole era 
uno de los protectores de la Orden Benedictina. Ibid. 

34 $ Lámina XXVIIN.C. (Venecia, ? — Padua, 1560), amigo íntimo y 
secretario de Reginald Pole. /bid. 
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El abad del monasterio, Girolamo Scroguerro *, habiéndola 
visto allí expuesta tres años antes del encargo, habría quedado 
así fascinado con la idea de una versión gigantesca para su 
congregación %, 


Por último, el caso de un monje benedictino de San Giorgio, 
historiador, poeta y editor — que presenció todos los avatares 
del lienzo mientras era “compuesto” un día tras otro hasta su 
finalización —, es sumamente ilustrativo a nuestros fines y a 
nuestro relato, y precisamente por ello le hemos relegado al 
final a modo de síntesis. 


Así, creemos que su refinado y elegante testimonio poético 
es una fuente directa y fiable respecto de nuestro modelo y de 
nuestra interpretación, y nos declaramos en todo de acuerdo 
con él en cuanto a la “dulzura” de los “mil errores” a los que 
alude. 


35 Dom Girolamo de Piacenza, de nombre civil Girolamo Sclocceto, 
Serocchetto, o Scroguerro (? — ? ). Número 11 en la Figura 22 y número 37 
en el Anexo 3.4. 

36 Holt (1867). Ya habíamos documentado previamente esta presunta 
leyenda y nuestras conjeturas al respecto en Lafarga % Sanz (2022). En las 
radiografías del lienzo se puede apreciar este pequeño modello que el 
hermano del Veronés pintaba con su izquierda frente a la mesa de los 
Benedcitinos. Los argumentos gráficos y semánticos que soportan nuestras 
afirmaciones serán expuestos en una publicación posterior: Lafarga et al. 
(en preparación). 
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Todos estos fragmentos (7) se pueden articular en torno a 
nuestro modelo original ”, tanto en lo que atañe a la identidad 
de los personajes como a las vicisitudes del cuadro: la 
presencia de una misa fúnebre a título póstumo para 
Giorgione — descartada y transformada varias veces, 
finalmente en favor de una opción “política” o diplomática 
con Diego Ortiz y la corte de Nápoles, es decir, la Corona 
Española —, y también las motivaciones político-religiosas de 
fondo de la obra en relación con la historia “reformista” de la 
Orden, en especial del monasterio de San Giorgio Maggiore *. 


Otras leyendas menores oO secundarias han sido 
consignadas por el camino, según convenían al discurso — 
especialmente en el Apartado 12, y del mismo modo que 
nuestras propuestas y sugerencias —, y en los Anexos 
aparecen todas las mencionadas en un orden cronológico. 


Las hemos presentado así, y no en un sentido semántico, en 
la confianza de que este es el mejor criterio para encajar los 
hechos y los argumentos que traban las leyendas con los 
personajes representados, y con la propia historia del lienzo. 


37 Lafarga £ Sanz (2019a). 

38 Lafarga € Sanz (2019a; 2019b). Lafarga et al. (2019a; 2019b). 
Lafarga ef al. (2022). En total y desde nuestro primer trabajo, en el que 
reconocimos a Ortiz y a Giorgione, creemos haber identificado (publicado), 
hasta este momento y de forma original, un total de quince “invitados” (15) 
diferentes a los de la tradición aceptada, incluyéndoles a ellos dos y a 
Tintoretto, a quien le devolvimos entonces implícitamente su identidad 
perdida desde Zanetti el Joven. También hemos propuesto la presencia de 
los dos benedictinos que firman el contrato. $ Anexo 3.4. $ Lafarga % Sanz 
(en preparación). 
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Las observaciones acerca de la identidad de los personajes 
como “retratos verídicos”, y más aún la de los pintores- 
músicos, han sido hasta hoy repetidamente desacreditadas y 
consideradas como leyendas sin veracidad comprobable *, del 
mismo modo que ha sido pasada por alto la mención de 
Giorgione en el lienzo, ya desde apenas un siglo después de su 
conclusión. 


Sin embargo, todos los relatos al cabo contenían un resto de 
la “verdad” *. El problema capital al que nos enfrentábamos 
en su momento consistía en encontrar el algoritmo adecuado 
en origen, para después averiguar cómo encajaban unos en 
otros y cómo los datos verídicos de unos excluían a los 
erróneos de otros de un modo mecánico o automático. Y, dado 
que hemos conseguido articularlos e integrarlos en un modelo 
coherente, creemos haberles prestado de este modo veracidad, y 
por ello pasamos a enumerarlos en cuanto sigue. 


Atendiendo a que un número significativo ha resultado ser 
parcialmente cierto — como seguiremos mostrando en futuros 
trabajos —, nos parece pertinente insistir en que se les ha 
prestado poca atención, o ninguna, y que han sido 
repetidamente desacreditados sin comprobación de las 
identidades (los rostros) retratadas en su propio tiempo 
incluso por los mismos pintores (y en muchos casos amigos) 
que nos ocupan. 


39 Pe. Priever (1997) o Ton (2011), como las opiniones más 
representativas. 

%% Los que estamos considerando aquí (7): Giorgio Vasari, Marco 
Boschini, Carlo Ridolfi, Jean-Baptiste Colbert — el único que menciona a 
Giorgione, sin duda un tema mayor tanto para el autor como para la Orden 
—, Zanetti el Joven, Henry F. Holt, y Benedetto Guidi. 
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No se hace mención aquí de los conflictos entre la 
Inquisición y algunos de los protagonistas restantes del lienzo 
41, dado que no nos ha llegado leyenda alguna que aluda a 
estas circunstancias en relación con Las Bodas: la presencia de 
renombrados spirituali (a excepción de Vittoria Colonna * y 
Giulia Gonzaga, además del propio emperador) ha pasado 
desapercibida hasta nuestros trabajos, quizá porque su rastro 
pudo ser perseguido o “silenciado” de forma activa y 


consciente ya a partir de las tres últimas décadas del siglo XVI 
43 


Vittoria y su amigo y compañero de mesa, el emperador, 
eran en efecto dos de los más relevantes personajes presentes 
en el banquete — también por la protección que brindaron a 
los spirituali — y sus figuras surgirán muy pronto y con más 
fuerza en la trama que une a los invitados, a los monjes, y a 
Venecia, con el lienzo y el contexto de la Reforma en tiempos 
de la conclusión del Concilio de Trento +, 


Además de otros aún no mencionados, cuatro de los 
personajes ya “identificados” según nuestro modelo — 
vinculados al entorno eclesiástico y a los spirituali — fueron 
incursos en procesos de la Inquisición, incluyendo al Patriarca 
de Aquilea inhabilitado Giovanni VI Grimani *. 


4l Lafarga 8 Sanz (2022); Lafarga €: Sanz (en preparación). 

22 (Marino, 1492 — Roma, 1547): Número 10 en la Figura 21. $ Láminas 
XIV.A y XXVIIC. Lafarga 8% Sanz (en preparación). 

% La oscura sombra que flota sobre el silencio ominoso que ha rodeado 
a este gran lienzo durante cinco siglos es sin duda la de las autoridades 
católicas romanas, especialmente la de Pablo IV, de nombre civil Gian 
Pietro Carafa (Capriglia Irpina, 1476 — Roma, 1559). Lafarga % Sanz (en 
preparación). 

4 Ibid. 

% Id. (Venecia, 1506 — Venecia, 1593). $ Notas 19, 260 y 306. Los otros 
tres son Alvise Priuli, Reginald Pole, y Andrea de Asolo: $ Nota 47. 
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En el mismo sentido, y además de otros ya propuestos 
anteriormente — Scroguerro *, Pampuro 7, Dom Maurizio *, 
Dom Alessandro * — proponemos aquí la identidad de un 
nuevo invitado en el contexto de la Orden: Benedetto Guidi. 


En el Apartado 2, hemos incluído un retrato de Vittoria 
Colonna para representar a Cecilia, la amante de Giorgione, de 
quien no teníamos un rostro ?. 


Los Anexos contienen, como es ya nuestra costumbre, 
breves reseñas biográficas de los principales protagonistas de 
este nuevo trabajo: se incluye al comienzo una Sección 
dedicada a los “patronos” conocidos de Giorgione 
(comisionistas Oo poseedores de sus lienzos), a excepción de 
Pietro Bembo, de quien nos ocuparemos más adelante *.. 


A los que siguen los “mensajeros” de las respectivas 
leyendas, habiendo expuesto previamente en la Segunda Parte 
del texto la argumentación que relaciona a cada una de ellas 
con nuestro modelo. 


46 $ Lámina XXX.D. Lafarga 6: Sanz (2022). 

4 Ibid. $ Lámina XXX.C. De nombre civil Andrea Pampuro (Asolo, ? — 
?, 7? ). Número 33 en el Anexo 3.4. 

% Ibid. $ Lámina XXX.A (?). (Bérgamo, ? — ?): decano en calidad de 
procurador para el buen uso de los fondos de la comunidad. 

% Ibid. $ Lámina XXX.B (?). (Bérgamo, ? — ?): cillerero o ecónomo, 
encargado de los gastos del monasterio. Todos los pedidos de la 
congregación, incluidos los artísticos, llevaban obligatoriamente su firma. 
Su nombre es el que aparece en el recibo de pago a la entrega del cuadro. 

50 $ Figura 5 y Lámina XIV.A. Se ha sugerido que Cecilia pudiera estar 
representada en el retrato de una dama desconocida con laúd, obra de 
Giovanni Bonconsiglio (colección privada). 

51 (Venecia, 1470 — Roma, 1547). Cardenal, humanista, historiador y 
filólogo. Primer historiador oficial de la Serenissima y director de la 
Biblioteca Marciana. $ Nota 87. Lafarga $ Sanz (en preparación). 
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Segregar así sus datos de vida de la compleja trama que nos 
ocupa simplifica en buena medida la exposición razonada de 
nuestro discurso general *. Cierra esta relación de datos de 
vida, un Cuadro Cronológico en el que consignamos con cierto 
detalle todas las leyendas mencionadas en el texto, estén 
verificadas en nuestro modelo (siete de ellas) o no. 


A las reseñas siguen los 5 retratos conocidos de Giorgione 
del Cinquecento: tres de su propia mano, el grabado de Vasari, 
y nuestro propio hallazgo — la silueta del rostro de Giorgione 
trazada sobre su retrato oculto en Las Bodas. 


Incluimos además el David que obra en Viena — Lámina I.B 
— y el Pastor con flauta — Lámina V.D —, junto con el que 
nosotros proponemos un nuevo autorretrato como laudista 
“en clave”, es decir, como figura secundaria al pie de la escena 
representada — Lámina 1.D. 


Y también el rastro de sus autorretratos a través de dos de 
las “galerías de arte” que hizo David Teniers el Joven *” para la 
corte del gobernador de los Países Bajos *% en cuyas 
colecciones se incluían obras de Giorgione, Tiziano, Bassano %, 
Schiavone %, Tintoretto, y el Veronés. 


32 Hemos relegado en cambio a Vasari a una publicación posterior en 
curso dedicada a los arquitectos, el arte, de entre los que dominaba, en el 
que destacó. Lafarga $2 Sanz (en preparación). 

33 (Amberes, 1610 — Bruselas, 1690). Las “galerías” contienen 
colecciones y lienzos de otros autores. 

3 Leopoldo Guillermo de Habsburgo (Wiener Neustadt, 1614 — Viena, 
1662). Militar, obispo católico y coleccionista de arte, hijo menor del 
emperador Ferdinando Il (Graz, 1578 — Viena, 1637). 

35 Jacopo Bassano Dal Ponte (Bassano dal Grappa, 1510 — Bassano dal 
Grappa, 1592). $ Lámina XXIV.B. 

36 Andrea Meldolla, apodado “Schiavone” (Zara, 1510 — Venecia, 1563). 
Fue discípulo de Morto da Feltre (Nota 63) y aparece igualmente retratado 
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A continuación se ofrece una Tabla con la relación de 20 
retratos posteriores de Giorgione hasta nuestros días (todos 
ellos copias basadas unas en otras y/o a partir de los 5 ya 
mencionados), a la que sigue una serie de retratos (18) 
atribuidos a nuestro protagonista. 


Y, como es igualmente nuestra costumbre, aportamos en 
esta ocasión casi un centenar de retratos de algunos de los 
personajes aludidos aquí incluyendo a Tiziano — Lámina XI 
—, que conoció personalmente a nuestro protagonista. 
Además de 29 de los retratos que el Veronés nos dejó en su 
lienzo. 


Los tres últimos Anexos ilustran nuestras propias 
aportaciones a las identidades respectivas de los invitados al 
banquete: todos los personajes que, a nuestro entender, han 
sido ya “identificados” hasta el momento en el encargo de los 
Benedictinos. 


Las noticias referidas a cuanto estamos narrando y 
documentando desde los comienzos de nuestros trabajos 
parecen haberse perdido ya de forma temprana — al menos en 
las fuentes escritas 7 — apenas tres generaciones después del 
encargo, pues Boschini y Ridolfi ya ignoran a Diego Ortiz, y 
desconocen cuanto le sucedió a Giorgione y al clavecinista 
original (el autor del cuadro) *. 


en Las Bodas tras la cabeza del Veronés. $ Lafarga € Sanz (2022). $ 
Lámina XXV.B. 

37 Las excepciones son: Colbert en 1671 (Colbert, 1865; 1867) respecto 
a la presencia de Giorgione; Holt (1867) en relación con el modello previo 
de la galería de los Grimani; y también Guidi (1565), aunque de forma 
velada o encriptada. 

3 Lafarga et al. (en preparación). 
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Figura 3. Autorretratos de Giorgione (invertidos) comparados con la 
silueta del rostro original en la radiografía de Las Bodas de Caná. A: Herzog 
Anton Ulrich Museum, Braunschweig. B: Silueta trazada sobre la 
radiografía del rostro que subyace bajo el de Ortiz. Museo del Louvre. O 
Manuel Lafarga. C: Fine Arts Museum of Budapest. 
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PRIMERA PARTE 
LA LEYENDA DE 
GIORGIONE 
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1. EL VERDADERO FANTASMA DE GIORGIONE 


La primera vez que vimos al verdadero fantasma de 
Giorgione, el auténtico protagonista del lienzo, no sabíamos 
que estaba aún en el cuadro que le había sido dedicado, 
sepultado bajo capas y capas de aceites y pigmentos preciosos, 
aunque le conocíamos de antemano a través de su propia mano. 


Hacía unos meses que habíamos puesto en marcha una red 
de búsquedas y estrategias para acercarnos a la figura de 
Ortiz, después de que Javier Alejano nos indicara que el 
músico español se encontraba retratado justo detrás del autor 
de Las Bodas, asistiéndole musicalmente al oído ?. 

Dado que, según la tradición pictórica, el grupo 
representaba a los miembros de la Escuela Veneciana de 
pintura, los identificamos, y, junto con los escasos invitados 
conocidos hasta ese momento en la escena, también incluimos 
entre nuestras primeras observaciones a Giorgione y a Bellini 
(como mandan los cánones) %. 


Así, los acusados rasgos faciales del pintor quedaron fijados 
en nuestro recuerdo, pese a su aparente ausencia del consort 
central, que en el lienzo actual muestra una formación 
instrumental de violas da gamba. 


3 Lafarga et al. (2018); Lafarga et al. (2019a; 2019b). 
60 Giovanni Bellini (Venecia, 1430 — Venecia, 1516). 
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Es posible que el hecho de no haber comprobado en ese 
momento su edad y fecha de muerte, impidiese después que el 
olvido hiciese su trabajo con la memoria, pues estos dos 
personajes en principio no “debían estar” en el lienzo, y de 
haber sabido en ese momento que no eran contemporáneos del 
cuadro (medio siglo es mucho tiempo), quizá hubiésemos 
pasado por alto que Tiziano les conoció, y el cerebro hubiese 
cerrado esta vía aparentemente “muerta”. 


La segunda vez que le vimos ya no era él de su propia 
mano, sino su espectro, el “verdadero fantasma” de Giorgione, 
retratado por Paolo Caliari en 1562 y ocultado en 1563, y 
reaparecido 429 años después en las radiografías que se 
hicieron con motivo de la restauración del lienzo, en 1992. 


Le encontramos pocos meses después en los Archivos del 
Louvre, que nos facilitó el acceso a parte de su documentación 
impresa, estampado en una fotografía excelente que reproduce 
las placas de rayos-X correspondientes a la escena central de 
músicos %. No lo habíamos visto antes porque la edición del 
libro que se publicó entonces era limitada y estaba agotada 
hacía mucho tiempo, y no había llegado a nuestras manos 
antes de verle en París. 


Tampoco le reconocimos allí: el personaje con aspecto 
femenino que se hallaba debajo de Ortiz parecía atusar sus 
largos cabellos frente a lo que en ese momento semejaba un 
espejo (la partitura tras la cabeza de Paolo Caliari en el lienzo 
actual) — “Dios mío! ¿Qué hacía una mujer entre la Escuela 
Veneciana?”. 


6! Faillant-Dumas (1992, p. 117). 
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Figura 4. La tempesta. Giorgione, c. 1508. Venecia, Galería de la Academia. 
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De modo que nos volvimos a casa con él (ella?) ignorantes 
de su verdadera identidad. 


Al día siguiente, organizando el material que habíamos 
traído de París, volvimos a contemplar la escena, y los 
circuitos de la memoria se reconectaron súbitamente con los 
autorretratos del pintor que habíamos almacenado meses atrás 
al comenzar nuestras pesquisas sobre Ortiz y la Escuela 
Veneciana. La nariz, fue su nariz — “Pues si no es una mujer 
es Giorgione!”. 


En efecto era él, sólo que en el cuadro del Veronés aparecía 
invertido respecto de sus dos autorretratos conservados. 


Poco más de año y medio después, cuando íbamos a grabar 
una conferencia sobre su vida y su obra que iniciaría el Ciclo 
que explica las transiciones entre los sucesivos consorts %, el 
cielo descargó tanta lluvia que los bajos del Conservatorio 
Superior de Valencia se inundaron, el centro suspendió las 
clases, y nuestro protagonista no se dejó capturar tampoco en 
esta ocasión. 


6 [www.theweddingatcana.org]. 
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2. MORTO DA FELTRE Y EL CASINO DE LOS ESPÍRITUS 


Cuenta una leyenda veneciana que algunas noches se 
escucha al fantasma de Lorenzo Luzzo % lamentarse en el 
Casino de los Espíritus %, cuya construcción encargó en su 
tiempo Gasparo Contarini %. Lorenzo se habría enamorado de 
una de las amantes de Giorgione, Cecilia, quien le habría 
negado repetidamente sus favores precipitando así su suicidio 
en una de las habitaciones del palacio. 


“La Bella Cecilia”, como era conocida, fue también una 
excelente cantante, además de servir de modelo para 
Giorgione y acaso inspirarle en algunos de sus retratos 
femeninos, quizá en La Madonna de Castelfranco “. Y parece 
que, no siendo del todo fiel a su amante, era de carácter 
caprichoso y dado al enfado, motivo por el cual fue descrita 
como mitad ángel y mitad demonio. 


63 (Feltre, 1480 — Zara, 1527). Llamado Morto da Feltre por Vasari. 
También conocido como Pietro Luzzo o Luci. $ Lámina XIV.B. 

64 El edificio se situaba, junto con otros similares, en los jardines del 
Palazzo Contarini del Zaffo, levantado sobre las ruinas de una vieja 
edificación gótica en la década de 1530-40. Es uno de los dos únicos que se 
conservan del complejo: Figuras 6 y 36. 

65 (Venecia, 1483 — Bolonia, 1542). $ Nota 254. Cardenal, diplomático 
veneciano y obispo de Belluno. Fue uno de los primeros proponentes del 
acercamiento a las tesis de los protestantes en el contexto religioso que 
condujo a la celebración del Concilio de Trento. Miembro de una de las 
familias más antiguas de Venecia, era considerado la segunda voz por 
debajo del papa en la década de los 30 hasta su muerte: Lafarga % Sanz 
(2022); Lafarga 4 Sanz (en preparación). 

6 “Vieni o Cecilia / Vienit” affretta / 1 tuot” aspetta / Gioi” gio ...” 
Escrito en el reverso de la Pala de Castelfranco con lapiz rojo. Citado por 
Crowe 8 Cavalcaselle (1879, pp. 168-169). Vasari atribuye a Cecilia su 
contagio y su trágico final. 
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Figura 5. Vittoria Colonna. 
Michelangelo Buonarroti, h. 1550. 
Londres, Museo Británico (detalle). 


Aunque, en realidad, nuestro presunto “suicida” murió 10 
años después que el mismo Giorgione. 


Lo hizo probablemente de forma heroica, en combate frente 
a las costas dálmatas de Venecia, quizá en Zara, según nos 
cuenta Vasari ”, quien le apodó “Morto da Feltre” a causa de 
su desmedida afición a las excavaciones y tumbas romanas en 
busca de grotteschi que después usaba en sus diseños $, 


Pero es más probable que muriera en Venecia, en donde 
parece haber estado activo en 1522, y haber fechado su 
testamento a finales de 1526. 


67 Vasari (1568, p. 224). 

68 Estilo extravagante de decoración en la Roma antigua, con rostros 
extraños, feos, fantásticos, o expresiones de disgusto, redescubierto en el 
siglo XV en las ruinas de los cimientos de la Domus Aurea, llamadas 
entonces “le Grotte”. Colaboró con Tiziano y con Giorgione, quien le 
adjudicó esta misma tarea durante la restauración de los frescos de la 
Fundación de los Tedescos: Bryan (1873, p. 496). $ Apartado 4. 
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El Casino no tuvo tampoco relación en origen con los 
fantasmas ni con los espíritus de los muertos — aunque sí fue 
reutilizado como lazzaretto durante la plaga de peste bubónica 
posterior en el siglo siguiente, y la isla contigua de San 
Michele reconvertida en cementerio a comienzos de 1700. 


: a 
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Figura 6. Venecia, Casino de los Espíritus. Foto: Didier Descouens, CC 
BY-SA 4.0. 


Por el contrario, el recinto y sus suntuosos jardines fueron 
— al igual que los de San Giorgio Maggiore — un punto de 
encuentro y de reunión durante la primera mitad del 
Cinquecento para numerosos nobles, eclesiásticos, humanistas y 
artistas, entre los que se contaron, p.e., Tiziano, probablemente 
Bellini, Sansovino *%, y el Aretino ”%, aunque no Giorgione, 
quien había fallecido 20 años antes de su construcción. 


6% Jacopo d” Antonio Sansovino (Florencia, 1486 — Venecia, 1570), 
protoarquitecto de Venecia, también presente en el lienzo de Las Bodas, 
según nuestro modelo: Lafarga % Sanz (en preparación). 

70 Pietro Aretino (Arezzo, 1492 — Venecia, 1556). $ Lámina XXV.D. 
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Y más tarde también Palladio, Tintoretto y el mismo 
Veronés, además de bastantes de los invitados al banquete de 


Las Bodas, entre ellos eminentes representantes de los spirituali 
71 


Un número significativo de las leyendas que nos han 
llegado acerca del cuadro, de sus autores, O de sus 
protagonistas — incluyendo a la Orden Benedictina — sí que 
han mostrado en cambio contener cada una al menos un 
fragmento coherente de veracidad, y en consecuencia hemos 
presentado aquí siete de ellas articuladas en un orden 
cronológico, reservando en cambio para el final el testimonio 
de un monje erudito que presenció todos los avatares que 
sufrió el cuadro durante su realización ?. 


La leyenda de Giorgione, por su parte, comenzó a partir de 
la breve biografía que Vasari le dedicó en sus Vidas pocos años 
antes del encargo de Las Bodas. 


Pero nadie — tampoco Vasari — hizo mención al pintor 
desaparecido del cuadro hasta incluso un siglo más tarde: una 
única mención que de nuevo ha permanecido desacreditada 
hasta nuestros días, desde que le fuera revelada su presencia 
al ministro del rey de Francia durante su visita al monasterio 
de San Giorgio Maggiore, sin que nos haya llegado más 
información al respecto ”. 


1 Lafarga £ Sanz (2022); Lafarga 8: Sanz (en preparación). 
1 Lafarga £ Sanz (2019a). $ Apartado 11. 
73 Colbert (1865, p. 461; 1867, p. 216). 
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3. LA LEYENDA DE GIORGIONE 


En cuanto al propio Giorgione, no firmaba sus cuadros, y 
salvo dos que probablemente firmó por él otra mano distinta 
74, el resto de su obra — concentrada en poco más de una 
década — le es atribuida. Pese a este breve período de 
producción, tuvo una enorme influencia sobre renombrados 
maestros venecianos contemporáneos y sobre otros muchos 
seguidores del Cinquecento conocidos como giorgionescos ”, 
muchos de cuyos lienzos carecen también de firma, una 
circunstancia que torna muy problemática la atribución de 
todos estos trabajos. 


Tampoco era habitual firmarlos hasta bien entrado el 
Renacimiento, y parece que fue la presión entre escuelas y 
talleres la que aceleró la necesidad y el valor de las rúbricas en 
las obras 7. 


Quizá por la necesidad de promocionarse ante nuevos 
patronos, la generación de Giorgione tendía a firmar más a 
menudo incluso que la posterior del Veronés y Tintoretto, 
entre quienes no era la norma — tampoco para Schiavone. 


74 Stonard (2016). Se trata de Laura y del llamado “retrato de Terris”, 
actualmente en San Diego: $ Nota 99 y Láminas V.A y VILC, 
respectivamente. 

75 Entre otros: Lorenzo Luzzo; Giovanni Busi, apodado Cariani (San 
Giovanni Blanco, 1490 — Venecia, 1547); Vincenzo di Biagio Catena 
(Venecia, 1480 — 1531); Girolamo di Romano, apodado Il Romanino 
(Brescia, 1485 — 1566); Giulio Campagnola (Padua, 1482 — Venecia, 1515); 
Sebastiano (Luciani) del Piombo (Venecia, 1485 — Roma, 1547); Domenico 
di Bernardino Capriolo (Venecia, 1494 — Treviso, 1528); Andrea Previtali 
(Berbenno, 1480 — Bérgamo, 1528); Bernardino Licinio (Poscante, 1489 — 
Venecia, 1565); Paris Paschalinus Bordone (Treviso, 1500 — Venecia, 
1571); Domenico Mancini (Venecia ? — ?). 

76 Goffen (2004, pp. 116-8). 
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Tiziano, p.e., conocido como el “pintor de los príncipes” y 
el “príncipe de los pintores”, sólo firmaba si la situación lo 
requería, especialmente entre 1550 y 1570 cuando sus obras 
embarcaban para viajar a tierras extranjeras ”. 


Durante los siguientes doscientos años, la confusión de 
atribuciones a uno y otros — glorgionescos —, añadida a la 
escasez de datos sobre su vida, contribuyó a la leyenda 
mitificando la figura de Giorgione, y en el siglo XIX llegó 
incluso a dudarse de su misma existencia. 


De hecho, sus cuadros fueron igualmente atribuidos a otros 
autores hasta después de 1800, y aún hoy las voces más 
críticas no admiten más de una media docena de lienzos como 
auténticos de su propia mano. 


Del mismo modo, un buen número de pinturas admitidas 
como suyas hasta finales del siglo pasado, en su mayoría 
retratos, han sido puestas en duda ”. En 1871, la atribución de 
sus Obras se vió drásticamente reducida de más de 200, a un 
par de decenas, gracias al trabajo combinado de dos eruditos 
ingleses. 


Crowe y Cavalcaselle 72 mostraron cuán problemático 
resultaba especular acerca del pintor y su obra dada la escasez 
de datos sobre su vida *, 


77 $ Matthew (1998). 

18 Pe. el Retrato de Vittore Capello del Museo de Budapest, el así 
llamado Gattamelatta de la Galería Uffizzi y el Doble Retrato del Museo 
del Palacio Venecia en Roma. Todos citados por Zuffi (1991, p. 13). 

19 Crowe 8 Cavalcaselle (1871). Joseph Archer Crowe (Londres, 1825 — 
Werbach, 1896), periodista, diplomático e historiador del arte. Giovanni 
Battista Cavalcaselle (Leganado, 1819 — Roma, 1897), escritor y crítico de 
arte. 

8 Uglow (2014, p. 7). 
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Ellos mismos tan sólo aceptaron una decena escasa 8l, 
dejando de lado categorías enteras de otros trabajos, como los 
retratos %. Ambos estudiosos crearon así “un nuevo Giorgione, 
el artista que conocemos hoy: un enigma” (sic.) $, 


El documento básico para la reconstrucción de su obra es 
un conjunto de notas a cargo del coleccionista de arte 
veneciano Marcantonio Michiel *, redactadas entre 1521 y 
1543, acerca de obras de arte en las iglesias y casas privadas de 
Venecia, Padua, Cremona, Milan, Pavía, Bérgamo, y Crema, 
citando al menos 14 cuadros de Giorgione *. 


Sus notas no iban destinadas a la edición, y el manuscrito 
fue descubierto en el siglo XVII y publicado en 1800 como una 
obra anónima por el recién nombrado responsable de la 
Biblioteca de San Marcos, el abad Jacopo Morelli %. Michiel 
mantenía correspondencia con Pietro Aretino y con los 
primeros historiadores oficiales de la República y responsables 


de la Biblioteca Marciana: Pietro Bembo * y Andrea Navagero 
88 


8l Uglow (2017, p. 26). 

82 1d. p. 27. En el Anexo 2.4 se muestran las dos decenas escasas de 
retratos que le son atribuidos hoy día. 

83 ld. p. 25. 

84 (Venecia, c.1484 — Venecia, 1552). $ Anexo 1.1.1. 

85 A su muerte, su colección personal incluía al menos una: Blackburn 
(1992, p. 2). 

86 Morelli (1800). lacopo Morelli (Venecia, 1745 — Venecia, 1819) 
sucedió a Zanetti el Joven como custodio de la biblioteca a su muerte en 
1778, de la que fue nombrado director 20 años después, en 1799. $ 
Apartado 9 y Anexo 1.2.5. 

87 $ Nota 51. 

88 (Venecia, 143 — Blois, 1529). 
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Michiel menciona, además de a Domenico Grimani, a 
algunos patricios venecianos que poseían cuadros del pintor $, 
todos ellos relacionados con Bembo, quien al parecer también 
tenía una copia de Giorgione en su casa. Andrea Odoni 
poseía una copia de San Jerónimo; Gerolamo Marcello , un 
retrato de sí mismo con armadura, una Venus desnuda 
(posiblemente la de Dresde, completada por Tiziano) y un San 
Jerónimo leyendo; Taddeo Contarini %, Los tres filósofos 
(completado por Sebastiano del Piombo *%), un Nacimiento de 
Paris y un Infierno con Eneas y Anquises; y su cuñado Gabriele 
Vendramin *%, La tempestad, el Retrato de anciana y el Cristo 
muerto. 


Michiel menciona retratos también en las colecciones de 
Giovanni Antonio Venier %, y del coleccionista de origen 
español afincado en Venecia Giovanni Ram, quien hizo 
encargos igualmente a su compañero Tiziano %. 


82 Citados por Urquízar (2012, pp. 40-41 y p. 29). 

% (Venecia, 1488 — Venecia, 1545). Coleccionista veneciano, hijo de un 
rico comerciante milanés recién afincado en la ciudad. $ Anexo 1.1.3. 

21 $ Lámina VILB y Anexo 1.1.6. (Venecia, 1476 — Venecia, 1547). Se 
cree que Girolamo es el personaje retratado en este lienzo (aunque tambien 
podría tratarse de Gabriele Vendramín), en cuyo caso debió ser pintado por 
Giorgione en torno a sus 19 años, pese a que la datación atribuida hasta 
ahora es entre 1505 y 1510. $ Notas 352-362. 

2 (Venecia, 1466 — Venecia, 1540). En nuestro anterior trabajo ya 
declaramos no haber podido localizar datos biográficos detallados sobre 
este personaje. Son Settis (1990) y Alcamo (2019) quienes los ofrecen, y en 
consecuencia, junto con el resto de posibles patronos conocidos de 
Giorgione, los resumimos aquí: $ Notas 169-170, y Anexo 1.1.2. 

23 $ Nota 75. 

% $ Lámina XIH.C.D, y Anexo 1.1.5. (Venecia, 1484 — Venecia, 1552). 

25 $ Lámina VILB (?). (Venecia, 1477 — Venecia, 1550). 

2 $ Lámina XII.A. (Teruel, 1470? — Venecia , 1533). El Bautismo de 
Cristo, en los Museos Capitolinos de Roma. $ Figura 33. Ram se hizo 
retratar como patrono, en 1512, contemplando la escena. $ Anexo 1.1.7. 
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Cita como obras de Giorgione el Muchacho con flecha en dos 
versiones, una en la casa de Ram en 1531, y otra en la de 
Antonio Pasqualigo ” un año después. 


Giorgione nació en torno a 1474 en Castelfranco, un 
pequeño pueblo de la provincia de Treviso a unos 40 
kilómetros de Venecia, o tal vez en el municipio vecino de 
Vedelago. Nuestros trabajos demuestran que él fue realmente 
el auténtico protagonista de la escena central de músicos en 
Las Bodas del Veronés durante casi todo el tiempo que duró el 
encargo %. Su sobrenombre sugiere que se trataba de un 
hombre alto y de dimensiones por encima de lo habitual. 


La fuente más antigua sobre su vida es la inscripción en el 
reverso de un retrato de su autoría, Laura, en donde se 
mencionan la fecha de 1 de Junio de 1506, a él mismo apodado 
según el dialecto de la región del Véneto (“Zorzi”), el nombre 
del patrono del encargo (Giacomo), y su colaboración con 
Vincenzo Catena ”. Su nombre aparece también como 
“Zorzon” en 1528, en un inventario de la colección de Marino 
Grimani '%, proveniente probablemente de la colección de su 
tío Domenico, fallecido cinco años antes 101, 


2 O “Pasqualino” (Venecia, ¿? — Nicosia, 1570). Tesorero y camarlengo 
en Nicosia (Chipre) durante el asedio turco de la ciudad en 1570. $ Nota 
417. 

% Lafarga Sanz (20194a). 

2 $ Nota 74. Citado por Gentili (2001): “de man de maistro Zorzi de 
Chastel Fr(anco) cholega de maistro Vizenzo Chaena” (sic.). Dal Pozzolo 
(2009, p. 207). La inscripción fue descifrada en 1908 por Ludwig Justi 
(Marburgo, 1876 — Potsdam, 1957), atribuyendo el retrato definitivamente a 
Giorgione: citado por Uglow (2017, p. 43). 

100 Véase la Nota 18. Dal Pozzolo (2009, p. 208). 

101 Ibid. Lafarga 8: Sanz (2022). 
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El primero en llamarle “maestro Giorgione” fue Paolo Pino 
en 1548 1%, aunque en vida era conocido como “Zorzi” o 
“Zorzo da Castelfranco”. Y sus orígenes precisos tampoco 
estaban claros para Vasari '%. 


Su pertenencia a la familia Barbarella (tal vez como hijo 
ilegítimo) parecía haber sido desmentida, siendo su apellido 
paterno “Gasparini”. Sin embargo, documentos recientes 
parecen reafirmar la creencia tradicional sobre el origen de su 
apellido, dado que subsisten problemas en relación con quien 
fuera probablemente su madre (Altadona) y quizá su presunta 
madrastra (Alessandra) '%. El notario Giovanni Barbarella 
(casado con Altadona) tuvo un hijo de nombre Zorzi que 
trabajó en la ciudad hasta 1500, cuando solicitó exención de 
impuestos por no residir ya allí 1%, Por otro lado, un nuevo 
hallazgo muestra, junto a una serie de documentos anteriores, 
que el notario Francesco Fisolo actuó en representación de 
Altadona — además de en los años 1485, 1489, 1493, y en el 
inventario de los bienes de Giorgione del 14 de marzo de 1511 
(Fondo Giudici del Proprio) — también el 20 de marzo de 1511 
(Fondo Giudici di Petizion), una semana después del 
documento que relacionaría presuntamente al pintor con la 
familia Gasparini. El hallazgo prestaría así apoyo a la 
sugerencia previa de que la verdadera identidad de la madre 
pudiera haber sido transcrita erróneamente en primer lugar 
como “Aleandra”, induciendo a la confusión entre ambas 
familias "%, 


102 (?, 1534 — Venecia, 1565). Pino (1548). 

103 Zuffi (1991, p. 8). 

104 Casada con Giovanni Casparini. Segre (2011, p. 385): Notas 133-34. 

105 Archivos de Castelfranco. Citado por Badaloni (2020). Puppi y Dal 
Pozzolo también se cuentan entre los partidarios de esta interpretación. 

19 Bortolanza (2022):. Esta fue la propuesta original de Puppi (2011). 
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En cualquier caso, parece que habiendo marchado muy 
joven a Venecia, sufrió arresto por razones no conocidas y la 
madre (Altadonna) tuvo que vender parte de su patrimonio 
para liberarlo *”, volviendo ocasionalmente a Castelfranco 
antes de establecerse definitivamente en la capital. 


Allí comenzó a formarse como aprendiz en los talleres de 
Giovanni Bellini en torno a 1490, junto con Tiziano, Lorenzo 
Lotto 1%, y Palma el Viejo '%, aunque se ha sugerido que pudo 
ser discípulo de Vittore Carpaccio *%, y, antes de su llegada a 
Venecia, quizá de artistas de su entorno local, como Pier Maria 
Pennacchi **! o Girolamo de Treviso *?, 


También se ha sugerido que pudo haber trabajado con 
Francesco Bissolo, otro pintor natal de Castelfranco y casi 
contemporáneo suyo *'. Vasari dice que fue amigo del pintor 
Benvenuto Garofalo *% y maestro de Giovanni de Udine 
durante su breve estancia en Venecia "'. 


07 Chiuppani (1909), citado por Bortolanza (2022). Puppi (2009), citado 
por Nichols (2020, p. 27) 

08 (Venecia, h. 1480 — Loreto, 1556). $ Nota 6. 

0% (Serina Alta, 1480 — Venecia, 1528). 

10 (Venecia, c.1465 — Venecia, 1525/6). Alumno del taller de Giovanni 
Bellini y de Lazzaro Bastiani: $ Notas 190-192. 

1 (Treviso, 1464 — Bolougne-sur-Mer, 1515). 

2 Zuffi (1991, p. 10). (Treviso, 1508 — Boulogne-sur-Mer, 1544). $ 
Nota 347. Girolamo decoró la fachada del coleccionista Andrea Odoni: 
Schmitter (2007). $ Nota 90 y Anexo 1.1.3. 

13 (Treviso, 1470 — Venecia, 1554). Citado por Segre (2011, p. 385). 

14 (Ferrara, 1481 — Ferrara, 1559). Vasari (1568, p. 552). 

15 (Udine, 1487 — Roma, 1564). Vasari (1568, p. 577). Vasari dice que 
Domenico Grimani era muy amigo de su padre y que escribió cartas de 
recomendación para Giovanni. 
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Sus patronos en la ciudad de los canales fueron 
probablemente miembros de la familia Grimani, los 
principales protectores de la congregación de San Giorgio 
Maggiore también en tiempos del lienzo del Veronés '', 


Domenico Grimani, quien fuera Patriarca de Aquilea, uno 
de los patricios más ricos de Italia y poseedor de la mayor 
colección de arte su tiempo, tenía un autorretrato de Giorgione 
en su galería (que décadas después sería mencionado por 
Vasari), y su relación con el pintor está acreditada por una 
carta del 14 de marzo de 1501 procedente del Archivo del 
Estado de Venecia *”. Dos frescos en el duomo de Montagnana 
— David y Judith — fueron realizados durante la titularidad de 
Domenico, y podrían ser atribuidos al pintor: 50 años después 
el Veronés pintó frente a ellos su Transfiguración de Cristo para 
el altar mayor "8, 


En 1500, había recibido el encargo de pintar los retratos del 
dux Agostino Barbarigo *'” y del condotiero Consalvo Ferrante 
12, Y en 1504 el de otro condotiero, Matteo Costanzo, para el 
Duomo de su ciudad natal, incluído en su obra conocida como 
la Madonna de Castelfranco "1. 


16 Tres de ellos presentes igualmente en el cuadro, incluído el propio 
Domenico, y quizá por ambos motivos: Lafarga 8 Sanz (2022). 
17 Dal Pozzolo: en Badaloni (2020). Es posible que Domenico le 
encargase el doble retrato Dos amigos: $ Lámina VIT.B. 
18 Badaloni (2020). 
19 (Venecia?, 1419 — Venecia, 1501). 74” Dux de Venecia. 
2% Gonzalo Fernández de Córdoba y Enríquez de Aguilar, llamado el 
“Gran Capitán” (Montilla, 1453 — Granada, 1515). Capitán General de los 
ejércitos de Castilla y Aragón durante la Guerra de Granada (1482-92), la 
Primera Guerra Italiana (1494-98) y la Guerra de Nápoles (1501-4). Virrey 
de Nápoles (1504-7). $ Figura 7. 

121 $ Notas 164-166. También conocida como Pala de Castelfranco: se 
trata de un óleo sobre tabla. La pala fue encargada en su memoria por su 
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Figura 7. Giorgione pinta el retrato del Gran Capitán, por José Casado 
del Alisal. Galería de don Anselmo González del Valle, n* 21, fotografía de 
Fernando del Fresno, Universidad de Oviedo. Archivo-Biblioteca de la Real 
Academia de Bellas Artes de San Fernando. Madrid (FOT-02787). 


En 1506 compartió taller con el pintor religioso Vincenzo 
Catena, pues aún en esta fecha tardía no poseía bottega propia 
12, Y en 1507 se le ofreció una comisión muy relevante — un 
lienzo hoy perdido y del cual se desconoce el tema, el tamaño 
y su conclusión — para el nuevo Salón de Audiencias del 
palacio Ducal, en donde se reunía el Consejo de los Diez *?. 


padre Tuzio Costanzo, también condottiero. Según Ridolfi, envió la obra 
acabada desde Venecia. 

12 Robertson (1954, pp. 12-14). Citado por Gentili (2001). 

123 Zuffi (1991, p. 12). El Consejo ordenó a Francesco Venier, el 14 de 
agosto, el pago a Giorgione de 20 ducados como anticipo, y un nuevo pago 
encargado a Alvise Sanuto, el nuevo procurador, el 24 de enero de 1508. Un 
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En 1508 recibió otra comisión de Alvise di Sesti '%, y es 
posible que completase otros encargos, al igual que Tiziano, 
para el patricio veneciano Andrea Loredan *, quien hizo 
construir el Palacio Vendramin-Calerghi en 1500 *%, y en 
donde Giorgione había pintado alegorías al fresco de la 
Diligencia y de la Prudencia, en una puerta al canal de la planta 
baja *”. 

Giorgione fue el primer pintor que se especializó en escenas 
de tamaño reducido para coleccionistas privados, y su obra La 
tempesta es igualmente el primer tratamiento del paisaje como 
motivo temático en la historia del arte occidental. 


Isabella d' Este, sabedora de su muerte reciente, escribió el 
25 de octubre de 1510 a uno de sus agentes en Venecia, Taddeo 
Albano, con intención de adquirir un conocido paisaje 
“nocturno” de su autoría. Este le respondió dos semanas 
después confirmando la muerte del pintor en la última plaga 
de septiembre, e informando que esta obra no estaba entre sus 
pertenencias 2, 


documento de 23 de mayo solicitando reembolsar los fondos sobrantes de 
este encargo, parece indicar que el trabajo de Giorgione estaba acabado: en 
tal caso la obra pudo quedar destruida en los incendios de 1574 o 1577: 
Gentili 2001). 

124 Se trataba de cuatro lienzos sobre la historia de Daniel. El 
documento, fechado el 13 de febrero, fue considerado falso sin motivación 
y hoy está perdido. Molmenti (1878, pp. 6 s.); Pignatti (1969, p. 159). 
Citados por Gentili (2001). 

1253 $ Lámina IV.C. (Venecia, 1455 — Venecia, 1513). También citado 
por Ridolfi. Ambos Vasari y Ridolfi mencionan un retrato del dux Leonardo 
Loredan obra de Giorgione y su autorretrato como David. $ Nota 181. 

126 Kaplan (2008, p. 289). $ Figura 31. 

127 Swartwood House (2013, p. 115) 

128 (Ferrara, 1474 — Mantua, 1539). Marquesa de Mantua y coleccionista 
famosa. $ Nota 552 y Lámina IMMI.A.B.C.D. 
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El pequeño lienzo había sido vendido además en dos 
versiones diferentes, una al patricio Taddeo Contarini 1” y la 
otra a un ciudadano veneciano, Victorio Bechario, y ninguno 
de ellos quería desahacerse de su propiedad dado que los 
habían encargado para su propio disfrute privado “0, 


Isabella había encarecido a su agente para localizar también 
el retrato del músico Marcheto Cara *!, quien permaneció 
hasta su muerte al servicio de la corte de los Gonzaga, y el del 
luthier veneciano Lorenzo da Pavia, quien probablemente 
pertenecía al círculo musical de Giorgione *?”, 


Hace diez años apareció en el Archivo del Estado de 
Venecia el inventario de los bienes que el pintor dejó a su 
muerte en su casa, redactado por el magistrado de los 
juzgados venecianos Giudice del Proprio el 14 de marzo de 
SS 


En él se le nombra como Giorgio, y no como Zorzi: el 
documento fue solicitado por el notario Francesco Fisoli, y 
modificado posteriormente el 13 de octubre del mismo año 
para añadir algunos objetos más. 


2 Luzio (1888, p. 47), citado por Gentili (2001). $ Notas 92 y 169-170 
y Anexo 1.1.2. 
30 $ Anderson (1997, pp. 17-19); Nova (1998, pp. 51-52); Segre (2011, 
p. 383). 
31 (Verona, 1470 — Mantua, 1525). 
2 Luzio (1888, p. 47). Citado por Segre (2011, p. 383). Lorenzo 
[Gusnasco] da Pavia (Pavia, ? — Mantua, 1517) había construido un virginal 
para Isabella en 1496. 
33 Segre (2011). 
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Las posesiones que se detallan, valoradas en apenas 89 
ducados, incluyen muebles (sillas, camas y una mesa), útiles 
de cocina, y algo de ropa (camisas y otras prendas, y dos 
vestidos de mujer, uno de seda y otro rojo con rebordes de piel 
de zorro que fueron añadidos más tarde). 


El documento no especifica la causa de la muerte, y no 
menciona cuadros ni útiles de pintura, lo que sugiere que tenía 
sus talleres en otra parte 1%. Tampoco se cita la presencia de 
instrumentos ni de su famoso laúd. 


Su edad (36), anterior a la que se daba por supuesta, y 
también la fecha de su muerte (17 de septiembre), quedaron 
confirmadas en 2017 por otro hallazgo: una inscripción en 
tinta en la biblioteca de la Universidad de Sidney. La frase que 
se muestra en la Figura 8 apareció en la parte superior de la 
última página de un ejemplar de la Divina Comedia de Dante 
155, presidiendo el boceto, que se supone de su autoría, de una 
Madonna con niño en la parte inferior 1%, 


Dado que se cita la edad y la fecha de muerte, que la 
inscripción está corregida por una mano diferente (“da peste” 
tachado y añadido fuera del margen), y que habitualmente es 
difícil precisar la edad exacta incluso de amigos y conocidos, el 
documento sugiere que estas dos personas (el propietario del 
libro y el corrector) conocían bien al pintor *?. 


34 Se ha sugerido que su taller pudo estar ubicado en San Silvestro: 
Segre (011, p. 384). 

35 Anderson et al. (2019). La edición veneciana es de 1497. Dante 
Alighieri (Florencia, 1265 — Rávena, 1321) 

36 “A di 17 setenbrio mori Zorzo (n) da Castelo francho d'peste fintore 
excelentisimo da-peste in Venezia de anni 36 4 requiese in pace” (sic.). 

37 Anderson (2019). 
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Figura 8. Inscripción en la última página del ejemplar de la Divina 
Comedia de Dante. Biblioteca de la Universidad de Sidney, Inc.97.1. 


Aparte de lo consignado, no existe más información acerca 
de su familia ni de sus años tempranos *%, No obstante, un 
hecho parece cierto: cuando llegó a tierras venecianas, fue 
asimilado casi de inmediato a los círculos culturales de la 
aristocracia, demostrando con rapidez un talento inusual. 
Baltasar de Castiglione **” le menciona en El Cortesano junto a 
Rafael Sanzio Y, Andrea Mantegna **, Leonardo *? y Miguel 
Ángel 19, 


Giorgione fue el primer pintor que utilizó el óleo sobre 
lienzo: Vasari cuenta que no dibujaba '*%, y la tecnología actual 
ha mostrado que en efecto aplicaba el color directamente. Su 
autorretrato como David es el primer retrato alegórico de un 
artista dentro de la tradición pictórica veneciana. 


138 $ Segre (2011). Pero véase la Notas 105 a 107. 

132 (Casatico, 1478 — Toledo, 1529). Castiglione (1528, p. 50). 

140 (Urbino, 1483 — Roma, 1520). 

141 Leonardo da Vinci (Isola di Carturo, 1431 — Mantua, 1506). 

142 (Anchiano, 1452 — Amboise, 1519). 

143 Michelangelo Buonarroti (Caprese Michelangelo, 1475 — Roma, 
1564). 

144 Despues lo hicieron también otros pintores del entorno veneciano, 
como Tiziano, una técnica que Vasari desaprobaba. Rosand (1997, pp. 12- 
14), citado por Zarrillo (2016, p. 54). 


49 


LAFARGA dz SANZ: “MILE DOLCI ERRORI ...” 


Acaso lo más novedoso de su propio estilo — maniera — 
consistió en que los cuadros que pintaba no contaban 
(narraban) en apariencia ninguna historia ni aludían a ningún 
pasaje literario, religioso, o conmemorativo, como era la 
tradición, sino que trasmitían un cierto ambiente emocional y 
abstracto en un sentido “romántico” **. 


Aún cuando algunos de ellos están inspirados en temas 
literarios y filosóficos, sus imágenes continúan siendo hoy día 
un desafío para los estudiosos, y el significado de muchas de 
ellas y de las figuras que contienen permanece envuelto en el 
misterio. 


Figura 9. El único diseño (dibujo) que está unánimemente atribuido a 
Giorgione, 1501-02. Rotterdam, Museum Boymans-Van Beuningen. 


145 El rasgo distintivo de casi toda la pintura veneciana no religiosa de la 
primera mitad del siglo XVI es, quizá siguiendo su estela, la ausencia de 
contenido literario o académico: Hope £ Martineau (1983, p. 35). 
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Nosotros proponemos aquí un nuevo autorretrato que se 
muestra en las Figuras 10, 11.A, y 13.B y en la Lámina I1.D. Si el 
lienzo en efecto es de Giorgione, entonces creemos que se 
representó a sí mismo en su faceta más conocida (laudista), 
además de como pintor. 


El cuadro, expuesto en la Galería Nacional de Londres, 
corresponde probablemente a la obra mencionada con el 
número 43 en el inventario de 1603 de la colección romana del 
cardenal Pietro Aldobrandini **. 


No está claro cuándo llegó a Inglaterra, pero es probable 
que se trate del objeto número 15, atribuido a Giorgione, del 
Catálogo de la venta de obras propiedad de Alexander Day *” 
en 1800-1801, y que figura como procedente de Villa 
Aldobrandini. 


Atribuido alternativamente a Giorgione y a Rafael, la obra 
fue rápida y mayoritariamente adjudicada a la mano del 
pintor de Castelfranco tras su entrada en la Galería de 
Londres, aún cuando algunos autores apuntan a algún colega 
anónimo o de la escuela llamada giorgionesca '%, 


146 (Roma, 1571 — Roma, 1621). De Marchi (2004). Citado por Dal 
Pozzolo (2017, p. 186). El catálogo fue elaborado por Giovan Battista 
Agucchi (Bolonia, 1570 — Susegana, 1632), eclesiástico, diplomático y 
coleccionista de arte: fue también secretario en el Vaticano, y nombrado 
obispo, además de nuncio en Venecia. 

147 Ibid. (?, 1751 — Londres, 1841). Pintor especializado en copias y 
miniaturas, coleccionista y comerciante de arte, activo en Roma, que tuvo 
acceso en 1798 a la prestigiosa colección de Aldobrandini. 

148 Ibid, 
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Guidoni '* ha propuesto recientemente que el humanista 
Girolamo Campagnola *% pudiera estar retratado en la figura 
protagonista de la escena, mientras que propone a su hijo 
Giulio *** en la del laudista que nosotros sugerimos que pueda 
ser un nuevo autorretrato de Giorgione — Figura 10. 


Este autor en cambio, propone que el pintor de Castelfranco 
es el joven arrodillado (a quien no se le ve el rostro), y que el 
niño en pie delante de él corresponde a Tiziano de niño. 


El laudista — compárese su rostro con el de la Lámina I.B 
— tañe un instrumento de pulso (laúd) que presenta al menos 8 
clavijas en su clavijero — Lámina ID —, aunque en efecto 
pueda tratarse de un laúd de seis cuerdas, como se ha 
apuntado 1%, 

El músico muestra claramente en su mano derecha la 
técnica de la figuetta (dedos índice y pulgar alternados para 
producir la melodía), como hacía igualmente Giorgione en los 
dos primeros consort que consideró el Veronés sobre el 
andamio de San Giorgio Maggiore **, 


142 Guidoni (1996). Citado por Dal Pozzolo (2017, p. 186). 

150 (Padua, 1435 — Venecia, 1522). Notario, humanista, erudito, escritor, 
y artista. 

151 $ Nota 75. Se ha sugerido que este pintor pudiera haber iniciado a 
Giorgione en la concepción romántica de la naturaleza característica de los 
filósofos hermeticos a los que frecuentaba: Hartlaub (1960), citado por 
Safarik (1974). 

182 Cristina Farnetti, citada por Dal Pozzolo (2017, p. 186): “.. il 
glovane seduto in primo piano suona un liuto a sei cori” (sic.). En esta 
época, el instrumento (polifónico) poseía cinco órdenes (cuerdas) dobles 
más una sexta cuerda única, la prima, la más aguda y en donde se ejecutaba 
la melodía: en total, once cuerdas. $ Dal Pozzolo (2017, p. 51). 

153 T afarga 87 Sanz (2019b, p. 26, 29; p. 54 y 57). Lafarga et al. (2021, p. 
81, 82, 87). Farnetti y Dal Pozzolo aluden a la técnica sin nombrarla, 
relacionándola históricamente con el abandono del plectro en los 
instrumentos de pulso. Ya hemos precisado que el laúd renacentista contaba 
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Figura 10. Faetón ante Apolo. Giorgione, 1496-98. Londres, Galería 
Nacional, Inv. NG 1173. 


con órdenes (cuerdas) “dobles”, un dispositivo polifónico en el que la 
interpretación con plectro no es practicable o resulta en producciones muy 
pobres. 


53 


LAFARGA dz SANZ: “MILE DOLCI ERRORI ...” 


Es decir, que este laudista cumple varios criterios que 
apoyan nuestra tesis: a) toca el mismo instrumento que brindó 
fama en vida a Giorgione; b) se parece claramente a él; c) 
muestra elementos técnico-musicales similares (figuetta) a los 
que mostraba en Las Bodas; y d) todo ello reunido en un 
cuadro que es muy probablemente de su autoría. 

Creemos ¡pues razonable postular que el músico 
representado sea él mismo, esto es, un quinto autorretrato de 
Giorgione no identificado hasta ahora — considerando el de la 
Lámina I.B que obra en el Kunsthistorischen Museum de Viena. 

Giorgione tenía 22 ó 24 años al pintar este lienzo, y su pelo 
se Observa más claro y su apariencia en efecto más joven que 
en el autorretrato de Braunschweig de 1508 — Lámina ILA —, 
en donde tenía probablemente diez años más, es decir, unos 34 
años. 

Obsérvese el parecido entre el nuevo autorretrato que 
estamos postulando (A) y otros dos lienzos más atribuidos al 
pintor: el primero (B) el ya citado autorretrato de Viena 
(Lámina 1.B), y el segundo (C) el llamado Pastor con flauta que 
obra en el Castillo de Windsor (Lámina V.D). Estos dos 
últimos retratos se creen pintados a partir de un mismo 
patrón. 

La radiografía del retrato de Viena revela que el personaje 
sostenía originalmente un laúd, antes de que este quedase 
oculto por los atributos de David 1”. No existe acuerdo acerca 
de cuál de los dos lienzos conocidos que incluyen la cabeza de 
Goliath — el de Viena o el que obra incompleto en 
Braunschweig (Lámina I1.A) —, es el auténtico autorretrato de 
Giorgione. 


154 Whitaker et al (2007, p. 187). 
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Figura 11. A. Laudista de Faetón ante Apolo. B. Posible autorretrato de 
Giorgione (Viena). C. Pastor con flauta. Véase el texto y las Láminas 
indicadas. 


Se ha intentado igualmente vincular sus orígenes, o sus 
inquietudes, con el hebraismo a través de varias 
aproximaciones: interpretando los frescos que se le atribuyen 
en Ca! Marta, en su ciudad natal, atendiendo a su autorretrató 
como David, y también por su relación con Domenico Grimani, 
un reconocido hebraísta, y con su familia 1%. En Ca” Marta 
aparecen representadas la geometría, la cartografía, la 
astrología y la astronomía, la aritmética (instrumentos de 
medida), la filosofía, la música, la pintura y la arquitectura, y 
todo tipo de útiles y dispositivos relacionados con las artes 
liberales y las ciencias incipientes. 


El autorretrato como David es uno de los primeros a cargo 
de artistas independientes en tierras italianas, y uno de los 
primeros casos en que un artista italiano asume el rol de un 
personaje histórico del pasado **%. Se desconoce si el lienzo fue 
su iniciativa o si respondió a algún encargo. 


155 Anderson (1988). Gentili (2001). Kaplan (2008). Véase, en el mismo 
sentido, la obra de Soragni (2009) y la de Bertling (2011). 
156 Kaplan (2008). 
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En 1528 era propiedad de Marino Grimani *”, que tenía la 
edad adecuada para habérselo encargado en los últimos años 
de vida del pintor. Su abuelo Antonio Grimani *%, igualmente 
contemporáneo de Giorgione, había sido uno de los escasos 
patricios venecianos que proclamaba públicamente su apoyo a 
los judíos. Y ya hemos registrado la relación profesional 
acreditada entre el pintor y uno de los hombres más ricos de 
Italia en su tiempo, el cardenal Domenico Grimani. 


Se ha señalado la concentración de temas del Antiguo 
Testamento en su obra conservada (o informada) para sugerir 
que unos orígenes judíos o cripto-judíos podrían explicar esta 
producción 1%”, aunque no existe más evidencia al respecto, 
dado que otros muchos pintores venecianos trataron también 
temas bíblicos similares a comienzos del Cinquecento. 


Sin embargo, el pintor parece haber trabajado al margen de 
los circuitos eclesiásticos 1%, vinculado a la actividad privada 
de los ricos patronos humanistas de Venecia. 


Y pese a la enorme relevancia que tuvo en su tiempo — 
recuérdese a los giorgionescos — existe un silencio casi absoluto 
sobre su obra y su vida en las fuentes conservadas, con la 
excepción de Vasari. 


157 (Venecia, 1489 — Venecia, 1546). Obispo de Ceneda en 1508 y 
Patriarca de Aquilea en 1517. Nombrado Cardenal en 1527. Hermano de 
Giovanni y Girolamo, y homónimo de su propio sobrino, el 89 Dux de 
Venecia. 

158 $ Nota 18. 

152 Gentili (2001; 2004). Citado también por Kaplan (2008). Su 
autorretrato como David, Judith, el Juicio de Salomón, la serie perdida 
sobre la historia de Daniel, y quizá La tempesta. 

160 Gentili (2001). En relación con el Nuevo Testamento, se pueden citar 
la Adoración de los pastores, sus madonnas reconocidas, el Cristo portando 
la cruz, y el Cristo muerto de la familia Vendramín. 
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En este sentido, se podría sugerir una relación directa con 
su presencia (en el centro de la escena frontal) y también con su 
posterior desaparición de Las Bodas. 


Las mutaciones sucesivas que el Veronés se vio obligado a 
ejecutar, por una u otra razón, sobre el grupo de pintores- 
músicos, fueron aminorando lenta y progresivamente el 
protagonismo de Giorgione desde que comenzaron, y le 
relegaron al olvido definitivo probablemente a partir del 
treceavo mes de la empresa 1%, 


Unos orígenes judíos o cripto-judíos, o vinculados con 
alguna de las corrientes consideradas heréticas en adelante 
durante todo el Cinquecento, podrían dar razón del comienzo 
de estos cambios: un icono de la ciudad al margen de la 
Iglesia, independiente y protegido de los poderosos, 
aficionado a los placeres mundanos (sensoriales), y quizá 
relacionado con alguna corriente filosófica de raíces no 
cristianas (p.e., el “Sol invictus”) **, 


Del mismo modo, estas eventuales circunstancias también 
podrían guardar una relación directa (y de forma 
encadenada), con el silencio igualmente ominoso que rodea a 
todo lo acontecido durante y después del lienzo del Veronés, 
referido a la identidad de las altas autoridades venecianas e 
italianas que lo poblaban y que fueron perseguidas, y en 
algunos casos ajusticiadas, por la Inquisición romana **, 


161 Nuestra estimación: Lafarga € Sanz (2019a). 

162 Soragni (2009). Nuestra sugerencia, sin embargo, parece 
contradictoria con la presencia de numerosos spirituali en el lienzo, una 
docena de ellos al menos incursos en procesos inquisitoriales: Lafarga dz 
Sanz (en preparación). 

163 Ibid. 
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El 23 de noviembre de 1562, cuando ya llevaba varios meses 
trabajando en el gran lienzo de San Giorgio Maggiore, el 
Veronés adquirió propiedades en el Castelfranco natal de su 
admirado Giorgione, en donde el taller familiar tenía algunos 
trabajos en marcha *%, 


Diez años antes, hacia 1551, el Veronés había pintado para 
el Duomo el fresco de El Tiempo y la Fama, y el de La Justicia y 
la Templanza, además de cuatro querubines sobre la 
balaustrada enfrente de la Pala de Giorgione **. 


La casa — que ya no existe — y los terrenos extramuros 
costaron un total de 500 ducados de oro. En su ausencia fue 
Francesco Barbarella quien firmó y llevó a cabo la transacción 
con los antiguos propietarios, Giovanni Piacentini y sus 
hermanos, y tenía por vecinos a los Costanzo, siendo ambas 
familias nobles de tradición militar al servicio de Venecia y de 
Caterina Cornaro en la isla de Chipre *%, 


164 En Ca Soranza y en Sant” Andrea del Muson. Aquí tomó por 
discípulo al joven Cesare Castagnola (1570-1630), que pintó los frescos que 
aún se conservan en la fachada de la antigua Osteria della Spada, que se 
muestra en la Figura 12.A. $ Bordignon Favero (1958). 

165 Bordignon Favero (1974). Tres de su mano y uno de su taller, 

166 El documento del contrato apareció en el Archivio di Stato di 
Bassano dal Grappa. Giorgione había retratado al condottiere Matteo 
Costanzo en su famosa Pala de Castelfranco, encargado por su padre Tuzio, 
también militar, para conmemorar su muerte en combate. $ Notas 121 y 
183-184. $ Lámina IV.A.B, respectivamente. 
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Figura 12.A. Palacio sede de la antigua Osteria della Spada en la Plaza 
Giorgione, en Castelfranco. O 2021 Google. B. Retrato de Mattteo Costanzo 
como condottiero (detalle de La Madonna de Castelfranco, de Giorgione). 
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4. GIORGIO VASARI Y EL LEONARDO VENECIANO 


Giorgio Vasari, afincado en Florencia, y famoso por sus 
biografías de artistas contemporáneos, fue el primero que 
informó de las aficiones musicales de Giorgione con el laúd, 
atribuyéndole una destreza especial entre los pintores 
venecianos, cuyo prestigio como músicos amateurs era ya 
legendario. Una fama que le llevó a tocar para las familias 
nobles de la ciudad en numerosas fiestas privadas *”, y un 
laúd que muy pronto se convirtió igualmente en leyenda con 
el paso de los años, y después de los siglos, y que no apareció 
entre sus pertenencias después de su muerte 1, 


Settis parece haber identificado algunos de los lugares de la 
ciudad a los que era invitado en calidad de músico 
“profesional”, y a los que alude Vasari sin mencionarlos. Se 
trata probablemente de los palacios de dos de sus patronos 
reconocidos, y poseedores de sus dos cuadros más famosos — 
Los tres filósofos y La Tempesta —, Taddeo Contarini y Gabriele 
Vendramin, respectivamente 1%, 

Ambos, mencionados en las Notas de Michiel, eran a la vez 
estrechos colaboradores del Dux, dos de los más ricos patricios 
de la ciudad, y también parientes políticos cercanos (cuñados). 
Settis ha identificado igualmente al primero de ellos, de entre 
cuatro conciudadanos homónimos de las primeras décadas del 
siglo, como Taddeo Contarini, hijo de Nicolo 7, 


167 Vasari (1568, p. 299). $ Nota 169. 

168 Segre (2011). El contorno que le atribuyó el Veronés se muestra en la 
Figura 13.A. $ Apartado 3. 

162 Settis (1990, pp. 152-157). $ Notas 92 y 94 y Anexos 1.1.2 y 1.1.5. $ 
Figura 4. 

170 Ibid. 
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Vasari fue también el primero en mencionar la prematura 
desaparición de Giorgione, a quien comparó con lo que 
representaba el mismo Da Vinci para sus propios patronos, los 
florentinos !, y de hecho le incluyó a continuación de la 
biografía de Leonardo en sus dos ediciones. 


En cambio, no alude a ninguna de las circunstancias que ya 
hemos documentado en relación con Las Bodas, a pesar de que 
había visitado la ciudad pocos años después de completado el 
encargo 1, 


En este momento, el recuerdo del pintor desaparecido y de 
los numerosos problemas que acarreó la consecución del 
lienzo habían de estar presentes aún en la mente de muchos 
contemporáneos eminentes, venecianos y extranjeros — 
incluidos los propios monjes de San Giorgio —, que habían 
contemplado la obra durante los 12 ó 13 meses que 
transcurrieron hasta la desaparición definitiva de Giorgione 
debajo de Diego Ortiz *”?. 


En 1566, Vasari detuvo su actividad ininterrumpida 
durante casi una década al servicio de los Médici y emprendió 
un nuevo viaje por tierras italianas, deteniéndose 
especialmente en Loreto, Pavía, Milán, Ferrara y Venecia. 


Aquí, es lícito suponer (con toda probabilidad) que tuviese 
noticias de cuanto había acontecido tres años antes sobre el 
transitado y accidentado andamio instalado en el refectorio de 
San Giorgio Maggiore, sin duda uno de los más famosos de 
Italia. 


IM Vasari (1568, p. 299). 

172 Cast (2014, p. 170). 

173 $ Colbert (1865, p. 461; 1867, p. 216): Apartado 8. El encargo ocupó 
a los equipos del Veronés durante 15 meses: Lafarga et al. (2018); Lafarga 
á Sanz (2019a; 2019b); Lafarga et al. (2021a; 2021b). 
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En especial, atendiendo a su afanada búsqueda de datos 
relativos a las obras de arte de su tiempo y a los pintores que 
les habían dado vida. 


Sin embargo, tampoco él hizo mención de cuanto estamos 
relatando. Una historia sin duda ocultada, olvidada, y 
probablemente perseguida, ya desde los tiempos del lienzo, 
que mostraba con claridad y a ojos públicos a través de la 
identidad de los invitados, la posición “teológica” y “política” 
de la República y de su Orden más erudita, la congregación 
benedictina y sus amistades eclesiásticas "*, 


En cambio, y de forma sorprendente — y quizá también 
paradójica en el marco de nuestro modelo para los diferentes 
momentos del cuadro — sí que menciona el autorretrato del 
pintor más emblemático de la ciudad, Giorgio de Castelfranco, 
en las dos ediciones de sus Vidas. Mientras que su propio 
grabado sólo aparece en la segunda, después de su visita a 
Venecia ya con el lienzo de San Giorgio acabado. 


Según Vasari, este pequeño lienzo estaba expuesto en la 
galería de arte de la familia Grimani, verbigracia Girolamo y 
Giovanni Grimani, igualmente presentes en el lienzo del 
Veronés en diversas ubicaciones y posiciones críticas, como ya 
hemos apuntado en otros trabajos, y patronos de los artistas 
representados, de los monjes del monasterio, y de la propia 
Orden de San Benedicto ””. 


174 Y afarga 8 Sanz (2022). Lafarga $: Sanz (en preparación). 

175 Nuestro modelo contempla la presencia de tres Grimani entre los 
invitados, uno (Domenico) ya fallecido en tiempos del lienzo: Lafarga éz 
Sanz (2022). 
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Según nuestro modelo, es muy improbable que Vasari no 
hubiera sido informado de la presencia de Giorgione en el 
lienzo del Veronés, tanto en la isla si (muy probablemente) la 
visitó, como en la galería de la familia, en donde se hallaba el 
autorretrato del pintor desaparecido. 


De hecho, dado el parecido evidente entre ambos, hubo de 
contemplarlo para poder elaborar el grabado que incluyó en 
su propia edición de las Vidas de 1568, apenas dos años 
después de su visita a Venecia. 


Esta conjetura prestaría así un soporte adicional importante 
a nuestra propuesta referida a la ocultación sistemática de 
relatos O informaciones relativas a los verdaderos 
protagonistas del lienzo del Veronés, especialmente por su 
contenido político-religioso, ya desde los mismos años del 
encargo. 


Creemos que pudo ser este mismo autorretrato, expuesto 
en 1562 en la galería de su propio patrono Girolamo, el que 
utilizó el Veronés en espejo para representar al protagonista 
original de Las Bodas durante los primeros doce meses de la 
elaboración del lienzo ”*. 


176 Y afarga 8 Sanz (2022). 
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Figura 13. A. Silueta original de Giorgione, mostrando los trazos del 
clavijero que se observa con nitidez en la radiografía del lienzo, actualmente 
la mano del sirviente, apoyada sin función aparente, entre María y 
Jesucristo. B. Autorretrato (¿?). Laudista de Faetón ante Apolo (detalle). La 
mano derecha (en ambos casos) presenta la técnica de articulación de pulso 
conocida como “figuetta” vuelta hacia el espectador. 


MN] marron 
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Giorgione destacó y fue famoso en vida también por sus 
retratos, y pese a la crítica reiterada a Vasari respecto a la 
exaltación del carácter y las virtudes de sus personajes, no 
cabe dudar en cambio de las referencias precisas que hace de 
las obras respectivas de cada pintor, siendo él mismo uno de 
ellos y de fama comparable a los más reputados de su tiempo. 


Vasari fue el primero en mencionar su autorretrato como 
David “7. También dice que “hizo numerosos retratos de varios 
príncipes italianos”. El mercado de este tipo de obras comenzó 
a cobrar auge en Italia en la segunda mitad del siglo XVI, pero 
estaba ya bien establecido en el norte de Europa, y Giorgione 
fue el primer pintor italiano en concentrar su trabajo en este 
campo. 


El florentino aludía a su destreza para representar el color y 
la textura de la carne viva de sus personajes, un rasgo que le 
ha sido reconocido hasta nuestros días. Y también a su fama 
de retratista para numerosos nobles de su tiempo, enviando 
sus encargos con frecuencia a destinos europeos. Según se 
acepta, poseía una suerte de habilidad “fotográfica” que le 
permitía caracterizar con precisión a sus contemporáneos. 


177 Vasari (1568, p. 300). Lafarga 8 Sanz (2022). Los Grimani fueron 
protectores de Giorgione en Venecia, y la presencia de varios de sus 
miembros (tres) en Las Bodas, todos en torno a la mesa de los benedictinos, 
apunta a su implicación en la elección de la misa fúnebre que comenzó a 
representar el Veronés como homenaje al pintor desaparecido: Lafarga $ 
Sanz (2019a). $ Figura 22. 
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Cita Vasari como obras suyas: un autorretrato ", el retrato 
de un general, y el de un niño de incomparable belleza y 
realismo, todos en la casa de Grimani [Giovanni], patriarca de 
Aquilea 1”; el de Giovanni Borgherini de joven en la casa de 
sus hijos en Florencia, junto con su tutor, con ocasión de una 
visita a Venecia; el de un capitán con armadura, “uno de los 
jefes que Consalvo Ferrante llevó consigo a Venecia cuando 
visitó al dux Agostino Barbarigo”, igualmente realizado en la 
ciudad durante esta estancia 1%; el de Leonardo Loredano 
cuando era dux 181; “otro en Faenza, en la casa de Giovanni di 
Castel Bolognese” 1%, encargado por el suegro de este; el de la 
reina Caterina de Chipre 1% “en poder del excelentísimo 
Messer Giovan Cornaro” 18%; un retrato al óleo de uno de los 
principales mercaderes de la Fondaco de” Tedeschi, de la casa 
alemana de Fugger; y otros “croquis y dibujos a pluma de su 
mano”. 


También se admite que en sus cuadros, las miradas de los 
personajes no se encuentran entre ellas ni con el espectador, 
salvo en ocasiones de un modo oblicuo. 


78 David. $ Láminas LB y ILA. 

7 Vasari (1568, p. 300). 

80 1d, 

81 Ibid., p. 301. (Venecia, 1436 — Venecia, 1521). 75 Dux de Venecia. $ 
Nota 125. 

82 Ibid. Giovanni Bernardi, tallador de joyas y medallista (Castel- 
Bolognese, 1494 — Faenza, 1553). 

83 Caterina Cornaro (Venecia, 1454 — 1510). El retrato está hoy 
perdido: representaba a la reina a caballo en una cacería. $ Lámina XILA.B. 
84 Vasari (1568, p. 303). $ Lámina XILD. 
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Y nos parece pertinente resaltar aquí como un “rasgo 
manierista”, que al parecer representaba a sus cantantes 
siempre con los labios cerrados [Figura 14] 1. 


Figura 14. Las Tres Edades del Hombre (Concierto). Giorgione, c. 1510. 
Florencia, Galería Palatina, inv. 110. 


185 Siguiendo a Faillant-Dumás (1992, p. 118), hemos señalado 
previamente la presencia en el lienzo del Veronés de dos presuntos 
cantantes (quizá pintores-músicos con anillo de oro), en pie detrás de 
Tiziano: Lafarga et al. (2021b, pp. 48-51). De ser cierta esta conjetura, 
también ellos mantienen sus labios cerrados, aunque probablemente por 
razones distintas relacionadas con las reglas benedictinas en los refectorios. 
Lo mismo cabría decir del cuarteto vocal original que acompañaba la misa 
fúnebre para Giorgione en el Primer Consort, aún cuando sus rostros (si es 
que llegaron a ser completados) ya no son visibles. Futuros trabajos 
directamente sobre el lienzo del Louvre podrían arrojar luz sobre este 
extremo. 
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Un episodio importante que revela su prestigio ante las 
autoridades venecianas de su tiempo, siendo dux Leonardo 
Loredan, fue el encargo para la decoración de uno de los 
edificios más emblemáticos de la ciudad junto al Puente de 
Rialto, la Fondaco dei Tedeschi, que acogía a la comunidad 
germana **, 


Un amigo de Tiziano, Lodovico Dolce *?, cuenta que éste 
pintó la Alegoría de la Justicia sobre el portal lateral, y que 
Giorgione, el director del proyecto, pintó las figuras desnudas 
de la fachada principal 1, 


El edificio había sufrido los estragos de un terrible incendio 
en 1504, y en la “descripción” de Vasari de los frescos de 
Giorgione se advierte con claridad la libertad de que dispuso a 
la hora de elegir temas y figuras **, pues nadie podía captar el 
sentido global (histórico, literario o alegórico) de las escenas. 


186 Vasari (1568, p. 806-807). $ Nova (2008); Swartwood House (2013). 

187 Dolce (1557; 1735: 284, 286): “dipingendo Giorgione la faccia del 
fondaco de”Tedeschi, che riguardo sopra il Canal grande, fu allogata a 
Titiano, come dicemmo, quell'altra, che sopra sta alla mercerie, non 
havendo egli alhora a pena venti anni” (sic.), citado por Swartwood House 
(013, p. 117). (Venecia, 1508 — Venecia, 1568). Humanista escritor 
prolífico, traductor y editor, además de teórico del arte. Fue amigo de Pietro 
Aretino y de Tiziano, para quien actuó con frecuencia como agente de 
relaciones públicas. Su obra más conocida, el Diálogo sobre la pintura, 
también titulado L” Aretino, fue concebida como una respuesta a Vasari, 
cuya primera edición (1550) no incluía a Tiziano. $ Nota 283. 

188 Cobró por el encargo 130 ducados, incluídos los materiales: Dal 
Pozzolo (2009, pp. 20-21), citado por Segre (2011, p. 384). $ Figuras 15 y 
38. Vasari cita el episodio en la segunda edición de sus Vidas. 

182 El significado de las figuras representadas cumplía con el criterio de 
“ausencia” de contenido literario concreto, al que ya hemos aludido. 
Lorenzo Luzzo, como ya se ha indicado, colaboró con sus grotteschi en 
estos trabajos. 
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La decoración exterior del palacio finalizó el 8 de 
noviembre de 1508. El maestro, insatisfecho con el pago, había 
transferido antes la obra a un colegio de peritos formado por 
los pintores Vittore Carpaccio, Lazzaro Bastiani 1” y Matteo di 
Vittore '*, bajo la dirección de Giovanni Bellini *?. 


Giorgione realizó trabajos similares en exteriores también 
en otros palacios venecianos, entre ellos la Casa Soranzo, la 
Casa Grimani alli Servi, una casa en Santo Stefano, y otra sobre 
un canal en Santa Maria Giubenico!% . 


La visita de Leonardo a Venecia en 1500, con motivo de sus 
habilidades como ingeniero, ha dado pie a repetidas 
especulaciones sobre un posible encuentro entre ambos, en el 
que Giorgione pudo haber aprendido del maestro toscano la 
nueva técnica del sfumatto. Sin embargo, Vasari no menciona 
ni sugiere explícitamente este encuentro, datando la influencia 
de Leonardo sobre Giorgione en torno a 1507, tras la 
contemplación de algunas de sus obras **, 


190 (Padua, 1429 — Venecia, 1512). 

191 Apodado “Belliniano”: (Venecia, 1456 — Venecia, 1529). Alumno del 
taller de Giovanni Bellini 

12 Zuffi (1991, p. 12). Sólo quedan unos pocos restos fragmentarios de 
estos frescos, conocidos en parte a través de las impresiones del siglo 
XVIII, mientras que de trabajos exteriores similares en los palacios de la 
ciudad — Casa Soranzo, Casa Grimani alli Servi, entre otros — no ha 
quedado ningún rastro. 

193 Ridolfi (1648, p. 81). 

194 Vasari (1568, p. 299). 
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Figura 15. Uno de los pocos frescos (fragmentos) conservados de la 
fachada lateral de la Fondaco dei Tedeschi, a cargo de Tiziano. Venecia, Ca 
d' Oro. Zanetti el Joven dibujó y publicó este diseño, que se muestra en la 
Figura 38. 


Se cree que Leonardo visitó de nuevo Venecia en 1506, y se 
sabe que en su primera visita estuvo en contacto con familiares 
del cardenal Domenico Grimani, lo que daría pie a especular 
que Giorgione pudo haber visto sus trabajos en las cámaras 
privadas del que era probablemente su patrono 1”. 


Vasari les otorgó a ambos ya en la primera edición de sus 
vidas la cualidad de ser los fundadores de la maniera (estilo) 
moderna. 


195 Dal Pozzolo: en Badaloni (2020). 
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5. EL FIN DE LA ESCUELA VENECIANA DE PINTURA 


Con su célebre tratado sobre los artistas italianos del 
momento, Vasari inició una fructífera tradición biográfica que 
prosiguió con los trabajos de nuestros dos siguientes autores, 
Ridolfi y Boschini *%, 


Mostraremos a continuación su conexión con la escuela 
veneciana a la que perteneció el Veronés: Palma el Joven *”, 
formado en el taller de los hermanos Caliari, instruyó a su vez 
a Marco Boschini, mientras que Antonio Vassilacchi **%, 


discípulo del propio Veronés, hizo lo propio con Carlo Ridolfi 
199 


196 $ Apartados 6 y 7, respectivamente. Vasari fue animado a escribir sus 
Vidas en una conversación de sobremesa en el palacio romano de Alejandro 
Farnesio (Roma, 1545 — Arrás, 1592), para quien estaba decorando el salón 
de audiencias por recomendación del historiador Paolo Giovio (Como, 1483 
— Florencia, 1552). $ Burke (2016, p. 231). 

197 Antonio di Jacopo Negretti, apodado Palma el Joven, (Venecia, 1544 
— Venecia, 1628). Seguidor del Veronés y de Tintoretto, había decorado en 
1582 la fachada de la casa de Alessandro Vittoria (Trento, 1525 — Venecia, 
1608), donde se exponía la mayor colección veneciana de retratos en 
tiempos de Las Bodas: Lafarga 8: Sanz (2022). 

198 Antonio Vassilacchi, apodado “el Aliense” (Milos, 1556 — Venecia, 
1629). Formado en la escuela del Veronés y de Tintoretto, pintó en 1592 la 
Apoteosis de la Orden Benedictina, por encargo del abad Giacomo de San 
Felice de Saló, el mayor óleo sobre lienzo del mundo con 90 m? de 
superficie: Lafarga $ Sanz (en preparación). Su propio alumno, Carlo 
Ridolfi, se encontraba a su lado a su muerte y se encargó de organizar el 
funeral el 15 de abril de 1629, siendo sepultado en el convento agustiniano 
de San Stefano conforme a sus últimas voluntades. 

192 Véanse los Apartados siguientes. 
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La “reciente” invención de la pintura al óleo, de la que el 
Veronés y sus contemporáneos (además de Giorgione) fueron 
de los primeros en adoptar, había facilitado a mitad de siglo la 
creación de grandes lienzos y una frenética producción a 
demanda de las órdenes religiosas, con profusión de escenas 
bíblicas de gran tamaño que incluían retratos contemporáneos 
también de muchos patronos privados. 


Esta actividad quedó regulada en el seno de la iglesia a 
partir del Concilio de Trento, y el interés de los encargos de 
particulares en este tipo de obras decayó en adelante. 


Las nuevas restricciones afectaron a la libertad temática y 
expresiva de las producciones, como demuestra el caso del 
propio Veronés en Venecia pocos años después, en relación 
con el Santo Oficio 2%, 


Domenico Tintoretto ha sido señalado como el último de 
los grandes pintores de la escuela veneciana 1, involucrada en 
la pintura de lienzos masivos para las confraternidades de la 
ciudad, que durante el siglo siguiente ya no acogió los grandes 
talleres familiares del Cinquecento ?, 


200 Cena en casa de Levy, 1573. Museo del Louvre. Nosotros postulamos 
que el lienzo de Las Bodas contiene, en el mismo sentido, una respuesta 
benedictina al Concilio de Trento y al conflicto religioso del momento, 
materializada en los retratos de muchos de los presentes (spirituali), y de la 
que al parecer no nos han llegado otras noticias, tampoco de parte de las 
autoridades inquisitoriales romanas: Lafarga $ Sanz (2022); Lafarga « 
Sanz (en preparación). 

21 Domenico Robusti (Venecia, 1560 — Venecia, 1635). Loh (2008, p. 
668-669). 

202 Pietro della Vecchia mantuvo un taller de este tipo en Venecia en la 
segunda mitad del Seicento: $ Notas 435 y 475. 
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Los protagonistas de la época dorada de la pintura 
veneciana — varios de ellos presentes en Las Bodas — fueron 
apagándose sucesivamente hacia el final del siglo. 


Figura 16. Jacopo Tintoretto pinta a su hija Marietta fallecida, por Léon 
Cogniet 2%, Musée des Beaux-Arts de Bordeaux. 


Tiziano y su hijo Orazio 2% murieron en 1576, víctimas 
también de la peste, y el año siguiente un incendió devastó el 
Palacio Ducal, llevándose consigo muchas de las obras y 
retratos de numerosos venecianos ilustres y de algunos de 
nuestros invitados. 


203 (París, 1794 — París, 1880). $ Lámina XX.C. 

204 Orazio Vecellio (Venecia, 1528 — Venecia, 1576). Formado en los 
talleres de su padre, obtuvo renombre también como retratista. Durante sus 
últimos años de vida, dejó la pintura para dedicarse a la alquimia. 
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Paolo Caliari se marchó en 1588, seguido de Marietta 
Robusti en 1590 2% y de Jacopo Bassano y su hijo Francesco en 
1592 2% — sus otros tres hijos murieron durante la segunda 
década del Seicento 2”. Y el propio Tintoretto abandonó este 
mundo dos años después, en 1594. 

Los herederos del taller del Veronés, su hijo Carletto 2% y su 
hermano Benedetto, murieron en 1596 y en 1598, y también en 
esta década y en la siguiente sus mejores pintores 2”. Mientras 
que su último hijo, Gabriele ?'%, lo hizo en 1631. 

Palma el Joven había fallecido tres años antes, en 1628, y 
Vassilacchi le siguió un año después. 


Domenico Tintoretto parece haber sido el último pintor de 
la escuela veneciana consciente del fin de la actividad 
empresarial de estas familias al redactar su testamento durante 
la nueva plaga que asoló Venecia a finales de octubre de 1630. 


205 Hija natural de Tintoretto (Venecia, 1560 — Venecia, 1590), llamada 
“la Tintoretta”. 

206 Francesco Bassano Da Ponte (Bassano del Grappa, 1549 — Venecia, 
1592). 

207 Giambattista (Bassano dal Grappa, 1553 — Bassano dal Grappa, 
1613), Leandro (Bassano del Grappa, 1557 — Venecia, 1622), y Girolamo 
(Bassano del Grappa, 1566 — Venecia, 1621). 

208 Carlo Cannovaro Caliari, apodado “Carletto”. (Venecia, 1568 — 
Venecia, 1631). 

20% Gian Paolo Pace, llamado “el Olmo” (Venecia, 1528 — Venecia, 
1560): $ Lámina X.B; Dario Varotari (Verona, 1539/43 — Venecia, 1596); 
Francesco Montemezzano (Verona, 1555 — Venecia, 1600-02); Luigi 
Benfatto, sobrino del Veronés, llamado “Alvise Del Friso” (Verona, 
1544/51 — Venecia, 1609); y Pace Pace (?, doc. 1594 — Venecia, 1617). 

210 Gabriele Caliari (Venecia, 1568 — Venecia, 1631). Muerto también 
por la peste. 
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Su hermana Ottavia casó con el pintor alemán Sebastian 
Casser, en un último intento de sostener la empresa familiar, 
pero ninguno de sus hijos se dedicó a la pintura 21. 

Ridolfi ?? dedicó su primera biografía a su padre, Jacopo “el 
Furioso” 23, y concluyó la de su propio amigo Domenico en su 
segundo libro, a quien él mismo había retratado, aludiendo a 
la tristeza que embargó a la ciudad tras su muerte, con la que 
“se extinguía la última llama de la familia Tintoretto” 214, 


Figura 17. Tumba y busto de Paolo Caliari, por Mattia Carneri, 1631 
215, Venecia, Iglesia de San Sebastiano. 


211 Loh (2008, pp. 668-669). 

212 $ Apartado 6. 

213 Ridolfi (1642). 

214 Ridolfi (1648). 

215 (Trento, 1592 — Trento, 1674). Basado en el modelo original en 
terracota de Camilo Bazzetti. 
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El 29 de febrero de 1630, cuatro meses después del 
comienzo de un nuevo brote de peste devastador que dejó más 
de 70.000 víctimas en la ciudad, se declaró un incendio en las 
cocinas de San Giorgio Maggiore, junto al refectorio, que 
amenazó seriamente la sala donde se hallaban inmortalizados 
los invitados de Las Bodas ?*. 

El fuego fue finalmente sofocado gracias al benedictino 
converso que había quedado al cargo de las vituallas, Teodoro 
de Chirignago, junto con los monjes que no habían 
abandonado el monasterio y permanecían recluidos en sus 
celdas. 


Sorprendentemente, otra pieza suelta — pero muy crítica — 
del fantástico puzzle del Veronés parece haber sobrevivido 
igualmente en esta misma mención, muy reciente, de 
comienzos del siglo XX: la alusión a un clavecín entre el grupo 
de músicos. 


El “dato” sólo puede proceder de alguna otra leyenda no 
consignada — pues el clave original fue ocultado en los 
comienzos de la obra en 1562 — y de la que no tenemos otra 
noticia que la reseña publicada casi cuatro siglos después en Il 
Gazzetino del 11 de marzo de 1926: 


“Nello splendido dipinto, curiositá storica, il Veronés nel 
gruppo dei sonatori che allietano il convito, ritrasse sé stesso 
in atto di suonare il violoncello, Tiziano il contrabasso, 
Bassano il flauto, e Tintoretto l' apricordo o clavicembalo, 


istrumento di uso comune nei concerti del cinquecento” (sic.) 
217 


216 El 29 de febrero es el último día del año veneciano. $ Giovanni 
Malgarotto, 1! Gazzettino, 11 de marzo de 1926. 
217 Ibid. 
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SEGUNDA PARTE 
LA LEYENDA DE 
LAS BODAS DE 
CANÁ (1563) 
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Veritas filia temporis 


Aulo Gelio, Noches Áticas, 12, 11 


80 


GIORGIO DE CASTELFRANCO Y LA LEYENDA DE LAS BODAS DE CANÁ 


6. CARLO RIDOLFI Y LOS PINTORES-MÚSICOS VENECIANOS 


Carlo Ridolfi, pintor veneciano, biógrafo de artistas y 
coleccionista de dibujos — entre ellos los de Giorgio Vasari —, 
había sido discípulo de Vassilacchi, apodado el Aliense, a 
quien asistió a su muerte. Escribió varias biografías de 
pintores venecianos, entre ellas una de Tiziano y una en 
especial de Tintoretto ?1$, uno de los maestros del Aliense junto 
con el Veronés. 


Redactó sus escritos en un tono académico citando 
numerosos documentos, muchos de los cuales están hoy 
perdidos. A la vez que reconocido como una fuente 
importante del Renacimiento veneciano, su fiabilidad ha sido 
criticada en cuanto a sus numerosas atribuciones de cuadros, 
muchas de las cuales han sido rechazadas — en especial de 
aquellos que asignó a Giorgione, nuestro protagonista. 


Ridolfi afirma que entre los personajes retratados en Las 
Bodas se encontraban algunos benedictinos contemporáneos 
relevantes en la historia de la Congregación ?". Fue el primero 
en mencionar los viajes del Veronés como acompañante de 
Girolamo Grimani a Roma en calidad de embajador veneciano 
para la proclamación de nuevos papas 2. 


218 Ridolfi (1642). 

219 Ridolfi (1648, p. 27): “Seguono per ogni parte gli Apostoli, e numero 
d” invitati di ricche vesti adorni; e tra quelli molti di quei Padri ritratti; nel 
quali per essersi Paolo obbligato al naturale, non corrispondono al 
rimanente delle idee formate di fantasia.” (sic.). $ Lafarga $ Sanz (en 
preparación). 

220 Ridolfi (1648, p. 22). Véase, p.e., Lavallée (1813); Cocke (2001); 
Segre (2011). 
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Y suya parece también la primera mención acerca de la 
verdadera ubicación de los presuntos protagonistas del 
evento, los novios, en la esquina inferior izquierda de Las 
Bodas desde el espectador 1, habiendo sido desplazados del 
centro del banquete por las figuras de Jesús y de María, en 
sintonía con el canon pictórico al uso. 


Nuestras conjeturas acerca de la identidad “verdadera” de 
la desposada difieren sin embargo de la que se da por 
supuesta en la actualidad, y serán articuladas en un trabajo 
posterior. En realidad hubo dos bodas diferentes, es decir, dos 
“momentos históricos” para la misma boda bíblica 
representada. 


La primera fue coincidente con la primera formación 
musical, el consort original, a la que sucedió en adelante la 
segunda (la visible hoy en el lienzo) durante las cuatro 
transformaciones que llevaron al ensemble final con violas da 
gamba, dirigido por el maestro de capilla de la corte 
napolitana, Diego Ortiz 2, 


Nuestro modelo propone que, apenas 80 años después de la 
conclusión del lienzo, Ridolfi no contaba ya (o no la consignó) 
con información veraz acerca de lo que aconteció realmente 
durante la realización del encargo. Y quizá tampoco en 
relación con los verdaderos esponsales de Las Bodas (tanto los 
primeros como los segundos), más allá de su ubicación en la 
mesa de invitados. 


221 “In uno dei capi siede lo sposo adorno di zimarra con veste di 
porpora e d” oro, e la sposa bella e lieta a canto, ...” (sic.): Ridolfi (1648, p. 
27). $ Nota 302. 

222 $ Apartado 9. Lafarga 8: Sanz (en preparación). 
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7. MARCO BOSCHINI Y EL CÍRCULO DE LOS ANILLOS DE ORO 


Como se ha mencionado, Marco Boschini parecía ser el 
primero en aludir a los protagonistas de la escena central 22, 
hasta que la identificación de Giorgione debajo de Ortiz, nos 
permitió poner en valor el relato escuchado por el ministro 
francés (Colbert) tres años antes en San Giorgio Maggiore ?*, 


Boschini incluía la mención de un anillo de oro en la mano 
izquierda de los pintores-músicos venecianos — la excepción es 
Tiziano que luce dos, uno en su pulgar derecho, quizá por 
haber sido compañero de juventud del protagonista ausente 
Giorgione. 

Habíamos interpretado con anterioridad esta circunstancia 
como una clave referida a la desaparición de Giorgione en la 
versión definitiva 2, y postulado después que el artificio de 
distinguir a los pintores con un anillo podría haber aparecido 
también al final, con la llegada de Ortiz y precisamente para 
distinguirle del resto de músicos, pues en las formaciones 
precedentes, en las que siempre estuvo presente Giorgione — 
2 vocales y 3 instrumentales —, todos eran pintores 2, 


23 Boschini (1674, Breve Instruzione). $ Lafarga et al. (2018). $ Dal 
Pozzolo (2014). 

24 lafarga et al. (2018). $ Colbert (1865, p. 461; 1867, p. 216): 
Apartado 8. 

25 Y afarga et al. (2018). 

22 Lafarga £ Sanz (20194a). 
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Boschini identificaba correctamente (según nuestro modelo) 


MN 


a los pintores-músicos: ”... el Viejo, que toca el bajo, es 
Tiziano; el otro que toca la flauta, es Giacomo da Bassano; el 
que toca el violín, es el Tintoretto, y el cuarto vestido de 
blanco, que toca la viola, es el mismo Paolo” (sic.) 7. Así, 
siguiendo su tradición, autores posteriores mencionaban al 
“violinista” como Tintoretto, tal y como ya hemos mostrado en 
nuestro primer trabajo, a diferencia de la tradición posterior al 


segundo Zanetti hasta nuestros días 2, 


Además, ya omitía precisamente (porque lo desconocía) al 
personaje que “susurra” al oído del autor con un instrumento 
muy similar, y que nosotros hemos identificado como el 
músico napolitano Diego Ortiz ?. 


Cien años después del cuadro y de la visita posterior de 
Vasari a Venecia, no parecía quedar recuerdo ya de la 
presencia previa de Giorgione en la escena, aún cuando alguna 
autoridad del propio monasterio confió todavía el secreto en 
1671 al ministro del rey de Francia, Jean-Baptiste Colbert, a su 
paso por San Giorgio Maggiore. 


227 Boschini (1674, Breve Instruzione). Permanece abierta la cuestión de 
la identidad del cornettista, que quizá no sea la de Jacopo Bassano pintor, 
como nosotros mismos apuntamos en nuestro primer trabajo: $ Prior (1979), 
Bassano (1994), Rowland-Jones (1998, p. 418). En realidad, la inclusión de 
este personaje no corresponde al diseño original, pues bajo su rostro actual 
se ubicaba un monje trombonista: Lafarga et al. (2021b, pp. 52-54). $ Notas 
55 y 472. 

22 Lafarga et al. (2018). $ Apartado 9. 

222 Ibid. En realidad, se trata de una viola bastarda o divisio, intermedia 
entre el registro tenor del autor y el bajo de Tiziano, y que sí permitía las 
variaciones melódicas del tratado de Ortiz, a diferencia del instrumento de 
Tiziano: Lafarga et al. (2021b, pp. 34-38). 
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Figura 18. El Círculo de Oro conteniendo a los pintores-músicos 
venecianos con anillos de oro en sus manos izquierdas, salvo Tiziano que 
luce dos, uno en el pulgar derecho, según nuestra conjetura en memoria del 
ya difunto y desaparecido del lienzo Giorgio de Castelfranco. 


Las dos figuras en pie encima de Tiziano, en rojo y en verde, son 
probablemente también pintores-músicos (quizá cantantes), y sus manos 
izquierdas lucen sendos anillos, al igual que Benedetto Caliari, el hermano 
del autor, que se halla fuera del Círculo. Sólo Ortiz y el trompetista turco 
sin rostro detrás del Veronés no muestran anillos. 
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Como prueba de la admiración que el encargo benedictino 
despertó en toda Europa, Boschini menciona a los reyes de 
Polonia y de Inglaterra, que ofrecieron enormes sumas de 
dinero por su adquisición, frente a la negativa de la Orden de 
desprenderse del lienzo 2. 


Boschini sugería además que el Veronés pudiere haberse 
retratado evocando las glorias militares del Véneto al vestirse 
de blanco con la majestuosidad de un Vanni, una figura 
legendaria que representaba a héroes populares de siglos 
anteriores. Ya documentamos previamente que, tanto su 
posición como el “manto blanco de grandes vuelos” que cubre 
su pierna izquierda flexionada, son en parte el resultado de las 
sucesivas transformaciones que sufrió su propia figura 
durante la accidentada elaboración del lienzo ?*. 


Boschini dedicó su actividad también al comercio de arte 
como agente, entre otros, de Leopoldo de Médici %?, a las 
biografías de más de un centenar de pintores de la ciudad, y a 
la descripción detallada de fondos pictóricos venecianos. 
Muchas de estas piezas dispersas por Italia, e incluso por 
Europa y Occidente, han sido más tarde localizadas gracias a 
su cuidadosa catalogación. Siguiendo la estela de Vasari, 
constituye una de las fuente principales, junto con Carlo 
Ridolfi, acerca de la pintura veneciana del Cinquecento. 


230 Boschini (1660, p. 192). Juan Casimiro II de Polonia (Cracovia, 1609 
— Nevers, 1672), y Carlos I de Inglaterra y de Escocia (Rosyth, 1600 — 
Londres, 1649), respectivamente. 

231 Lafarga 82 Sanz (2019a, p. 101); Lafarga et al. (2021a, pp. 18, 74, y 
98). Boschini (1660, p. 192; 1664, p. 570). 

232 (Florencia, 1617 — Florencia, 1675). $ Lámina XVILD y Nota 466. 
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8. JEAN-BAPTISTE COLBERT EN SAN GIORGIO MAGGIORE 


Jean-Baptiste Colbert fue el ministro de Finanzas de Luis 
XIV y su Secretario de Estado a partir de 1661, y 
posteriormente también ministro de la Marina de Francia. Fue 
la figura más importante sobre la que se apoyó el monarca tras 
la muerte de quien había sido su mano derecha y el poder de 
facto, el Cardenal Mazarino 2%, de quien el propio Colbert 
había sido secretario a su vez. 


Diez años después, dejó consignada una nueva leyenda 
sobre los músicos presentes en el lienzo del Veronés. Según le 
habían contado los monjes de San Giorgio Maggiore meses 
antes, durante su visita al monasterio en el curso de uno de 
sus viajes a Italia, en la escena central estaban presentes, 
además del autor, de Tintoretto, y de Bassano, también el 
desaparecido Giorgione. 


Figura 19. Jean-Baptiste Colbert, 
por Antoine Coysevox. Museo de Bellas 
Artes de Lyon. N* Inv. 1962-29. 


233 Giulio Raimondo Mazarini (Pescina, 1602 — Vincennes, 1661). $ 
Lámina XVILB. Cardenal y diplomático italiano, fue el sucesor de 
Richelieu — Armand Jean du Plessis (París, 1585 — París, 1542) — durante 
la regencia que antecedió a la coronación de Luis XIV. 
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Su escrito, en el que citaba la leyenda que escuchó in situ en 
el monasterio, no aclaraba el contexto ni los términos del 
relato, de modo que no ubicaba a Giorgione, pero lo situaba 
con un cuarteto de pintores-musicos evidentemente en el 
centro del cuadro, sin mención de Tiziano. 


Aunque su relato no fue editado hasta 1865, casi dos siglos 
después, la fuente era 3 años anterior a la indicación de 
Boschini acerca de la identidad de los personajes del consort 
musical central. En la reedición de 1867, la presencia de 
Giorgione fue de nuevo atribuida a los benedictinos 2%, 


Tal aserto tan sólo podía proceder en última instancia de 
aquellos monjes contemporáneos del lienzo durante las 
décadas siguientes. O, en cualquier caso, de quienes hubiesen 
contemplado directamente los avatares que sufrieron el autor 
y la escena central durante los 15 meses que duró la 
elaboración del cuadro %%. Y evidentemente perduraba al 
menos un siglo después, hasta llegar a oídos del diplomático 
francés. 


La presunta leyenda reflejaba sin embargo la realidad, dado 
que Giorgione, como ya hemos mostrado en trabajos previos, 
acabó desapareciendo finalmente en favor del nuevo y 
definitivo invitado, Diego Ortiz 2, 


Los escritos de los dos Zanetti, dos artistas venecianos 
emparentados — Lámina XVII.C.D —, nos informan de otras 
dos leyendas referidas a las identidades de los presentes en el 
lienzo. 


234 “Les autres sont le Giorgione, le Tintoret et le vieux Bassan” (sic.): 


Colbert (1865, p. 461; 1867, p. 216). $ Ton (011); Lafarga et al. (018); 
Lafarga % Sanz (2019a; 20109b). 

255 L afarga et al. (2018); Lafarga « Sanz (2019a; 2019b). 

236 Jg, 
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La del primer Zanetti seguía la tradición de Boschini, 
mientras que su pariente incluía algunos de los comensales a la 
derecha de Jesucristo, junto con otra versión, quizá 
independiente, acerca de los músicos de la escena central. 


Figura 20. Recreación de Giorgione con el segundo de los laúdes que 
sostuvo el Veronés, que aún permanece en su también segunda ubicación 
como Paolo II. En el momento representado (Segundo Consort: laúdes) ya 
había transferido su antiguo brazo izquierdo a su hermano para sostener el 
vino fruto del milagro que se observa hoy en el lienzo actual. Mientras que 
el izquierdo que se muestra en la recreación acabaría finalmente pulsando 
cuerdas sobre su viola tenor actual. O Jorge Camarero Manzanero. 
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9. LOS DOS ZANETTI Y LOS PERSONAJES DEL LIENZO 


El conde Anton Maria Zanetti fue un erudito y connoisseur, 
grabador y crítico de arte veneciano, que mantuvo 
importantes contactos internacionales fruto de sus relaciones 
durante el Grand Tour de numerosos aristócratas europeos, 
para quienes actuó de agente comercial en la gestión y 
organización de sus colecciones privadas. 


En lo referente al grupo de músicos, identificaba 
correctamente a Tintoretto como el personaje de azul a la 
gamba soprano, justo antes de mencionar a Tiziano en rojo al 
“contrabajo”. Mientras que, al igual que Boschini medio siglo 


antes, omitía mencionar la figura de Ortiz detrás del Veronés 
237 


Unas décadas después, Antón María Zanetti el Joven — su 
pariente, protegido y seguidor de su estela — sugirió en 
cambio que la identidad del personaje detrás del autor era la 
de Tintoretto, omitiendo ahora por su parte la mención del 
“violinista”. 

Hasta su propuesta, los autores previos habían seguido los 
pasos de Boschini y del primer Zanetti: Tintoretto era el 
violinista sin mención del barbudo que parecía susurrar al 
oído del autor. Pero en adelante se sucedieron las opiniones 
que perseveraron en la propuesta del segundo Zanetti, 
invirtiendo así las omisiones respectivas y atribuyendo una 
identidad al “susurrante” que en efecto no le correspondía 2, 


237 $ Nota 27. Zanetti (1733, p. 473): Lafarga et al. (2018). 

238 Zanetti (1771, pp. 170-1). Ya hemos aclarado previamente el detalle 
de los intentos (hasta ahora frustrados) de identificar correctamente a los 
músicos de la escena central: Lafarga et al. (2018); Lafarga $ Sanz (2022). 
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La figura omitida por Zanetti el Viejo era precisamente la 
de Ortiz, que había sustituido al protagonista original 
(Giorgione), y por alguna razón su presencia había 
desaparecido de la leyenda que citaba en su tiempo y cuyos 
documentos (fuentes) no mencionó 2”, 


En cambio, la figura omitida por el segundo Zanetti podría 
no tener, en nuestra opinión, otra explicación que el deseo de 
expresar su propia teoría, es decir, la re-formulación de la 
leyenda que citaba su pariente. De modo que, en consecuencia 
y dado que le faltaba ya de origen un músico, dejó de 
mencionar al violinista — además de a Bassano al cornetto. 


Hasta nuestros trabajos, la identificación de algunos 
invitados egregios a la derecha de Jesucristo, además de los 
músicos, proviene de la descripción de Zanetti el Joven, y 
parece gozar de un amplio consenso hasta nuestros días: 


“Nella figura dello sposo ch'e il primo a federe con barba nera e 
ritratto D. Alfonso d'Avalo, famoso Marchese del Vasto; e la illustre 
Marchesana di Pescara Vittoria Colonna sua moglie, e quella che 
poco lontana sta in atto di stuzzicarsi i denti. Nella sposa e ritratta la 
moglie di Francesco Primo Re di Francia, e il Re istesso 
bizzarramente vestito le fiede a canto. L'altra donna vicina e Maria la 
Regina d'Inghilterra, moglie di Arrigo VIH. Dopo un” incognita 
figura che parla ad un servo si vede Acmet Il. Imp. de” Turchi; e in 
capo a questa prima tavola sta il ritratto di Carlo V. Imp. in proffilo 
col tosone al collo. Dall'altro lato del quadro fonovi dipinti due 
Cardinali ch'erano in Venezia quando Paolo quí dipingeva; e vicini 
stanno alcuni Monaci, effigiati nell'abito loro. Nel concerto di 
Musica, che per compimento di magnificenza introdusse Paolo nel 


239 $ Notas 27 y 228-229. 
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mezzo di questa rappresentazione, si riconoscono agevolmente 1 
ritratti di alcuni principali Pittori di quella eta. Tiziano e 1l 
suonatore di contrabbasso. Paolo ritrasse se stesso nella figura che 
suona il violoncello, in abito bianco; e si crede che quegli che sta in 
piedi, vestito di drappo a fiori, con un bicchiere in mano ripieno del 
miracoloso vino, sta il ritratto di Benedetto, fratello del medesimo 
Paolo. Nell'altro suonatore ch'e accanto a esso Paolo parimente con 
un violoncello o altro simile istrumento; e che mostra di suonare a 
concerto; si crede con ragione che sia dipinto Jacopo Tintoretto.” 
(sige, 


Zanetti sin embargo atribuye a Vittoria Colonna un 
parentesco con Alfonso D' Avalos que no le corresponde a él, 
sino a su tío ?*!. Dice además que la mujer que se sienta a su 
lado es la esposa del rey de Francia, es decir, la hermana del 
emperador. 


Asi, afirma literalmente y de forma paradójica que la novia de 
la boda del Veronés es la mujer del monarca francés en el 
mundo real, y a la vez la de Alfonso d' Ávalos en el lienzo en 
presencia de su propio marido (!), mientras que atribuye al 
marqués del Vasto un matrimonio “real” inexistente con su 
propia tía, además del representado en el lienzo. 


20 Zanetti (1771, pp. 170-1). Esta secuencia sería después retomada, 
aumentada y mejorada, por el autor del Gentleman Magazine. $ Apartado 9. 

241 Fernando Francisco de Ávalos Aquino y Cardona, V Marqués de 
Pescara (Nápoles, 1489 — Milán, 1525). Alfonso de Ávalos y de Aquino, 
también llamado “de San Severino” (Isquia, 1502 — Vigevano, 1546), VI 
Marqués de Pescara y II Marqués del Vasto. $ Lámina XXVLA. 
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Esta “doble” contradicción evidente ha perdurado hasta 
nuestros días en la literatura, sin merecer más atención que la 
que estamos apuntando aquí. Zanetti el Joven fue el primero 
en aludir a la identidad de los invitados sentados a la derecha 
de Carlos V, aunque no citó sus fuentes. 


Nosotros creemos que Ridolfi estaba en lo cierto al ubicar a 
los novios al extremo de la mesa, aunque realmente hubo dos 
bodas. La visible actualmente en el lienzo es en realidad la 
segunda de ellas, en donde la mujer que acompaña al marqués 
del Vasto es en efecto su propia esposa, con la que casó en 
10297, 


En este momento todos los invitados estaban aún vivos, 
salvo Giorgio de Castelfranco y su patrono, Domenico 
Grimani, que murió ese mismo año. 


Sin embargo, la primera boda (durante los primeros meses 
del encargo) había sido la que vinculaba en efecto al rey de 
Francia con la hermana del emperador ?%. Esta fue la 
ceremonia representada originalmente en presencia de la misa 
fúnebre pendiente para Giorgione, es decir el Primer Consort 
(vocal), con el clavecín en mitad de la escena. 


Creemos que la mención que hace Zanetti de Eleonor de 
Austria como la novia del banquete de nuevo ha de proceder 
necesariamente de esta circunstancia “histórica” primigenia, es 
decir, de alguien que hubiese contemplado el encargo 
directamente durante los primeros meses. 


242 María d” Aragona (Ischia, 1503 — Nápoles, 1568). Número 4 en la 
Figura 21 y en el Anexo 3.4. $ Lámina IX.C.D. Lafarga $ Sanz (en 
preparación). 

243 (Lovania, 1498 — Talavera la Real, 1558). Nieta de los Reyes 
Católicos y hermana de Carlos V, reina de Portugal, y después consorte del 
rey de Francia. $ Apartado 9. Lafarga $ Sanz (en preparación).. 
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Eleonor, anticipándose así al pronto destino de Giorgione 
en el lienzo, desapareció en efecto bajo la esposa del marqués 
del Vasto muy probablemente en el momento en que el consort 
original fue transformado en la primera formación de carácter 
instrumental, el consort de laúdes 4%, 


Zanetti sí que identifica correctamente a Benedetto Caliari 
sosteniendo el “nuevo” vino del milagro, en contra de las 
repetidas alusiones a esta figura en la literatura como la de 
Pietro Aretino. Esta última es una conjetura que se revela 
inconsistente con sólo comparar sus respectivos retratos con 
ambos personajes del lienzo del Veronés, Benedetto y su 
figura especular en el lienzo, la del “maestro de ceremonias” 2%, 


Zanetti menciona igualmente la presencia de “dos 
cardenales” entre los comensales, como hace después Lavallée 
— uno de los cuales hemos mostrado en cambio que es muy 
probablemente Alessandro Vittoria %, Mientras que nosotros 


estamos proponiendo la identificación de exactamente “doce” 
247 


244 L afarga et al. (2021a). Lafarga et al. (en preparación). 

245 T afarga $: Sanz (2022). $ Figuras 21 y 22. Ya hemos documentado 
previamente que, durante el tiempo en que el Primer Consort estuvo en el 
lienzo, Benedetto pintaba con su izquierda un modello para los 
benedictinos, y que su actual brazo izquierdo con el vino era en origen el 
izquierdo de su hermano para su primer laúd: Lafarga et al. (2021a, p. 56). 

246 $ Figuras 22 y 26 y Notas 20, 306 y 307, y 392. Louis-Joseph 
Lavallée, marqués de Boisrobert, conocido como Joseph Lavallée (Dieppe, 
1747 — Londres, 1816). $ Lafarga € Sanz (2022). Lavallée (1813) sí que 
indica su posición “al final” de la mesa de Jesucristo. 

247 Lafarga $ Sanz (en preparación). Por el momento, tan sólo hemos 
revelado a tres de ellos, dos Grimani (Domenico y Giovanni VI) y un 
Barbaro (Daniele), los tres Patriarcas de Aquilea: Lafarga % Sanz (2022). Y 
mencionado igualmente a Gasparo Contarini ($ Nota 254). 
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Por lo demás, y como ya hemos documentado previamente, 
Zanetti el Joven tampoco alude a los hermanos Barbaro, a 
Giulia Gonzaga, ni a Reginald Pole, citados también con 
frecuencia en la literatura actual como invitados, aunque sin 
mención de fuente alguna %, 


Sobre la identidad de las dos autoridades turcas en cambio 
(presuntamente Solimán y uno de sus grandes visires) nos 
remitiremos aquí al mismo trabajo en curso dedicado a la 
enumeración del segundo Zanetti, a las dos bodas, y a las 
amistades internacionales del emperador. No sin antes 
precisar que el visir que propone — “Acmet II. Imp. de” 


Turchi” (sic.) — vivió en realidad un siglo después del encargo 
249 


Esta nueva atribución imposible, añadida al parentesco 
erróneo entre D' Avalos y su propia tía, permiten cuestionar 
su propuesta, al menos en parte, como ya habíamos hecho 
previamente también respecto del verdadero Tintoretto y 
Diego Ortiz ”0. 


El resto de sus personajes, en cambio — , el hermano del 
autor, tres de los cuatro novios de las dos bodas representadas, 
la reina de Inglaterra ”!, Vittoria Colonna, y su amigo el 
emperador —, parecen apuntar a la veracidad (igualmente 
parcial) de sus fuentes. 


248 Lafarga € Sanz (2022). Es Holt (1867) quien los menciona: $ 
Apartado 10. 

249 Ll afarga « Sanz (en preparación). 

250 l afarga et al. (2018). Lafarga € Sanz (2022). 

251 María I de Inglaterra (Londres,1516 — Londres, 1558). Hija de 
Enrique VIII (Londres, 1491 — Londres, 1547) y de Caterina de Aragón 
(Alcalá de Henares, 1485 — Kimbolton, 1536), y por tanto nieta de los 
Reyes Católicos. 
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En las Figuras 21 y 22 y en los Anexos 3.3 y 3.4, se puede 
identificar a todos estos invitados junto con los que menciona 
el relato romántico de un autor inglés sin firma que apareció a 
finales de la década de 1860 2, además de los que son fruto de 
nuestra propia investigación — entre ellos Alessandro Vittoria 


y los músicos de la escena central, junto con Ortiz y Giorgione 
253 


En el mismo sentido, queremos reiterar en este punto que 
nuestro modelo postula la presencia de dos miembros de la 
familia Contarini, como ya avanzamos en otra de nuestras 
publicaciones previas: el influyente cardenal Gasparo, y su 
sobrino Giulio, quien hizo repatriar finalmente el cadáver de 
su tío a Venecia dos décadas más tarde, el mismo año de la 
elaboración del lienzo del Veronés 2%, 


Giulio dio así por fin la sepultura que merecía a su ilustre 
pariente, un diplomático tan influyente como controvertido en 
la política internacional que implicó al Imperio, a la República, 
y a las autoridades romanas del Cinquecento. 

Sus restos reposan junto a los de Tintoretto, pues ambas 


familias, esta rama de los Contarini y la de Tintoretto, 
compartían una cripta en la iglesia de la Madonna dell” Orto. 


252 Holt (1867). 

253 Lafarga et al. (2018); Lafarga 8 Sanz (2019a; 2019b; 2022a); 
Lafarga et al. (2021a; 2021b). 

25 Lafarga 8 Sanz (2022, p. 23, pp. 80-82). $ Lafarga € Sanz (en 
preparación). Para Gasparo: $ Notas 64-65. Giulio Contarini (Venecia, 1519 
— Belluno, 1575). 


96 


GIORGIO DE CASTELFRANCO Y LA LEYENDA DE LAS BODAS DE CANÁ 


10. HENRY F. HOLT: UNA LEYENDA ROMÁNTICA 


En 1867 se publicó en Inglaterra un ensayo sobre Las Bodas, 
en dos partes y sin firma. Aún siendo una obra informada, 
sólo contiene notas biográficas sin referencias, y parece 
atenerse en parte a hechos verídicos junto con algunas 
interpretaciones personales 2”. 


Allí se informa de la existencia de una pequeña obra similar 
del Veronés, presuntamente anterior al encargo de los 
Benedictinos. 


Su autor dice que el patrono del lienzo de San Giorgio 
Maggiore fue Girolamo Grimani **, procurador de San Marcos 
en tiempos de su realización, y que el abad del monasterio 
habría visto una versión previa de reducido tamaño tres años 
antes en la galería de arte que poseía su familia, quedando así 
fascinado con la obra — elaborar un pequeño lienzo o modello 
era en efecto una práctica habitual de los pintores para 
promocionar sus cuadros futuros ante posibles patronos. 


255 Gentleman Magazine. Priever 8 Chaudonneret (1992, pp. 302-303) 
le identifican como el coleccionista de arte inglés Henry F. Holt. $ 
Bibliografía. Contactamos en su momento con la mayor especialista en esta 
publicación, pero tampoco ella ha podido obtener información precisa sobre 
este año en concreto ni sobre los editores, más allá de sus nombres 
(DeMontluzin, comunicación personal). $ Lafarga % Sanz (en preparación). 

256 $ Nota 19. Girolamo era protector del monasterio de San Giorgio y 
patrono del propio Veronés y de Alessandro Vittoria, así como de algunos 
de los presentes en el cuadro. 
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Dice además que el cuadro llevaba adherida una nota en el 
reverso mencionando el año 1559 junto con dos inscripciones 
en latín 2”, además de indicaciones precisas sobre la identidad 
de algunos de los personajes. 


Esta primera versión del lienzo habría llegado a Inglaterra 
en 1798 — el mismo año en que la obra monumental había 
llegado a Francia traída por las tropas de Napoleón. 


El relato de Holt, hasta ahora también ignorado y 
desacreditado como las otras leyendas consignadas, ya nos 
había dado pie en una publicación anterior a la propuesta de 
identificación de tres de los personajes, Reginald Pole, el 
propio patrono Girolamo, y Alvise Priuli, junto con nuestra 
propuesta de nuovo para otros tres invitados 8: Alessandro 
Vittoria, quien trabajaba con el autor y con Palladio en San 
Giorgio Maggiore en los años del lienzo; Domenico Grimani, 
quien había impulsado el desarrollo de la galería de arte 
familiar a comienzos de siglo, en tiempos de Giorgione 2”; y el 
también Patriarca de Aquilea (inhabilitado por acusaciones de 
la Inquisición romana) Giovanni Battista Grimani ?*. 


257 “Gloria in altissimis Deo, et in terra pax, hominibus bonae 
voluntatis”. — “Hoc fecit initium signorum Jesus in Cana, Galileae, et 
manifestavit gloriam suam”. (sic.) 

258 l afarga ££ Sanz (2022). $ Notas 528-529. 

259 [d, Domenico era uno de los patricios más ricos de su tiempo, y su 
familia fue la protectora de Giorgione a su llegada a Venecia en torno a 
1500. 

260 $ Notas 19, 45, y 306. 
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Figura 21. Los personajes a la derecha de Jesucristo (salvo María, el 
comensal a su derecha, y dos criados en pie entre ambos). Se omite la 
identidad de los números 13, 16, y 47, que corresponden a futuros trabajos. 
En verde se indica probablemente a criados, y en azul a personajes que no 
muestran su rostro. Tres de los bufones del cuadro aparecen en morado. El 
relato de Holt identifica al número 13 (nuestra numeración) con Marc- 
Antonio Barbaro, a nuestro entender de forma errónea. Hemos añadido a la 
silueta el rostro aceptado de Pietro Aretino (46). 


Respecto de los presentes a la izquierda de Jesucristo [desde 
el observador], el relato cita, de forma aparentemente 
ordenada, la tradición comenzada por Zanetti el Joven, 
incluyendo a la que fuera la “primera novia”, la hermana del 
emperador. 


Si bien amplía el número de invitados hasta un total de 
veintidós: 14 personajes incluyendo algunos comensales, 5 
músicos (aquí incluye a Benedetto Caliari), y los 3 personajes 
ya aludidos a la derecha. 


Figura 22. En amarillo los personajes aludidos en nuestra anterior 
publicación. Los números indican la posición de los comensales 
(“apóstoles”) a la izquierda de Jesucristo: Andrea Pampuro (7), Benedetto 
Guidi (9), Girolamo Scroguerro (11). Reginald Pole es el comensal número 
12. Domenico (13) y Girolamo Grimani (14) no tienen correspondientes a la 
derecha de Jesucristo, en donde, además de María, sólo hay 12 personajes 
sentados a la mesa. Arriba a la derecha, sin número y asomando tras la 
columna, Giovanni VI Grimani. 
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El autor afirma que estos nombres figuraban escritos en la 
nota que acompañaba al cuadro, junto con el blasón de armas 
de la familia Grimani **: 


“On the Left. — 1. Avalos (3). 2. His Jester (2). 3. Eleanor of 
Austria (4). 4. Francis l (5). 5. Triboulet (1). 6. Mohammed 
Bassa (9). 7. Mary Tudor (6). 8. Solyman (8). 9. Vittoria 
Colonna (10). 10. Charles V (12). 11. Perico (11). 12. Marc 
Antony Barbaro (13). 13. Daniel Barbaro (14). 14. Giulia 
Gonzaga (17). In the Centre. — 15. Paul Veronés. 16. 
Tintoretto. 17. Bassano. 18. Titian. 19. Benedetto Cagliari. On 
the Right. — 20. Cardinal Pole. 21. Girolamus Grimanus. 22. 
Aloysius Priulus.” (sic.) 


Como se puede apreciar, incluye 3 personajes que no son 
comensales — el bufón de Avalos, el de Francisco 1 22 
(Triboulet), y también el de Carlos V, Perico — citando a todos 
los presentes hasta Giulia Gonzaga. 


261 Obsérvese cómo invierte las posiciones respectivas de Solimán y de 
su Gran Visir: Lafarga 4% Sanz (en preparación). No ofrece novedad, en 
cambio, respecto a los músicos, de los que, como Zanetti, “identifica” al 
violagambista detrás del autor (Ortiz) como Tintoretto omitiendo de nuevo 
al violinista. Añade en cambio al hermano del Veronés sosteniendo la copa 
del milagro. Los del primer grupo se muestran en la Figura 21 según nuestra 
propia numeración, entre paréntesis en la cita. 

262 Francisco L, Rey de Francia (Cognac, 1494 — Rambouillet, 1547). $ 
Lámina XXVI.C. 
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Pero no menciona la figura en pie que la dama tiene a su 
espalda (el número 16 en la Figura 21) ?%, tocada con un gorro 
singular y conversando con un criado (15): y cuya identidad 
hemos inferido a partir de nuestro modelo (y de su propio 
retrato) como la de un alto eclesiástico muy relevante en el 
Concilio de Trento 2%, 


Parece razonable suponer que la información de la que 
disponía Holt abarcaba la mesa lateral de autoridades 
internacionales incluyendo a Carlos V y a Giulia Gonzaga, y 
también que tenía noticias de la presencia de los hermanos 
Barbaro, si bien parece situarlos entre los dos últimos 
personajes “a la izquierda”, una conjetura que creemos 
parcialmente equivocada 2%, 


La posibilidad de que el pequeño lienzo fuera una copia 
posterior, e incluso una falsificación, no afecta, en nuestra 
opinión, a la “veracidad” sobre los únicos tres personajes que 
Holt menciona a la derecha de Jesucristo [desde el observador] 
— números 20, 21, y 22, en su propia numeración: “20. 
Cardinal Pole. 21. Girolamus Grimanus. 22. Aloysius Priulus.” 
(sic.) — dado que, como ya hemos mostrado, se pueden 
identificar en su posición correcta en el lienzo actual 2, 


263 Las relaciones de Zanetti el Joven y de Holt parecen ser lineales a 
partir del presunto novio en el extremo inferior izquierdo del lienzo desde el 
observador. Lafarga $ Sanz (en preparación). 

264 T afarga Sanz (en preparación). 

265 Ya mostramos en un trabajo previo cómo la posición que atribuye a 
Marcantonio Barbaro (número 13 en la Figura 21) no puede ser la correcta: 
Lafarga 8 Sanz (2022). $ Lafarga % Sanz (en preparación). 

266 Ibid, 
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Aún cuando el relato de Holt no puede ser cierto en su 
totalidad 2”, creemos que con nuestros trabajos hemos 
conseguido atribuirle un grado de veracidad suficiente — al 
igual que al resto de leyendas mencionadas en nuestro favor. 


Y por tanto consideramos que puede ser una fuente fiable 
al menos respecto a la identidad de algunos de sus 22 
personajes ?, a los que nosotros hemos añadido, además de a 
Giorgione, también a Diego Ortiz, a Tintoretto, al escultor 
Alessandro Vittoria y, probablemente, a otros dos Grimani 
(Domenico y Giovanni), junto con un cierto número de 
eclesiásticos y Benedictinos vinculados con la motivación 
última del cuadro ?*, 


Es más, la mención de Holt de este modello previo 
relacionado con los Grimani — aún cuando atribuido a la 
galería de la familia tres años antes del encargo y no al lienzo 
definitivo del Veronés — aporta evidencia adicional a la 
veracidad de la fuente que manejó, en cuanto que en efecto, en 
el consort vocal original, Benedetto Caliari tenía su brazo 
izquierdo extendido pintando un pequeño lienzo — ubicado 
en la posición que ocupa hoy Girolamo Grimani 7% — frente a 
la mesa de los benedictinos, como se aprecia en las 
radiografías del lienzo ?”. 


267 Es sumamente improbable que 3 años antes de la elaboración del 
lienzo los músicos de la escena central estuviesen en su posición actual (si 
en efecto reflejaba la composición destinada al refectorio), pues el consort 
original era de una naturaleza (vocal) y una disposición espacial diferentes: 
Lafarga % Sanz (2019a; 2019b); Lafarga et al. (2021a; 2021b). 

268 Girolamo Grimani, Alvise Priuli, Reginald Pole, Giulia Gonzaga, 
Daniele Barbaro. 

269 T afarga £ Sanz (2022). Lafarga 82 Sanz (en preparación). 

270 L afarga « Sanz (2022). 

211 Id. Lafarga £ Sanz (en preparación). $ Faillant-Dumas (1992, p. 
118). 
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Figura 23. El Veronés enseña el “modello” para Las Bodas a los 
benedictinos responsables de San Giorgio. Otto Gottfied Wichmann. Berlin 
Nationalgalerie, Staatliche Museen, Nr.: W.S. 260. Pintado en Roma en 
1856. La escena del pequeño lienzo es una fotografía actual que hemos 
insertado nosotros mismos, como licencia visual. 


Y es obvio que este hecho no pudo ser conocido hasta 
cuatro siglos más tarde, cuando se publicaron las radiografías 
del cuadro en 1992, ciento veinticinco años después de la 
publicación de Holt. Como ocurría en el caso de la mención de 
Colbert acerca de la presencia de Giorgione, la alusión al 
pequeño lienzo sólo podía proceder de nuevo de quienes 
hubiesen contemplado la magna obra durante su realización. 
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Es decir, antes de ser completada y entregada a la Orden tal 
como la podemos observar hoy — en realidad en sus 
comienzos, pues Benedetto incorporó el vino del milagro en su 
mano izquierda ya a partir del primer consort instrumental, el 
de laúdes ?”. 


Por lo demás, son hechos indudables: a) que el cuadro de 
Holt existió, independientemente de que fuera o no una copia; 
b) que era de su propiedad; c) que lo presentó en repetidas 
ocasiones ante la comunidad artística internacional, junto con 
la enumeración de los personajes presuntamente adherida en 
su reverso; d) que estuvo expuesto durante un año en la 
prestigiosa exposición de Leeds; y e) que permaneció con él 
hasta su muerte, cuando su colección particular fue dispersada 
a través de subastas públicas ?”. 


En cuanto a la interpretación histórica que ofreció, en el 
sentido de que la escena representaba la Paz de Cambrai, 
creemos que también aquí estaba en lo cierto respecto al 
“momento político” de la primera boda representada, la de 
Eleonor de Austria con Francisco 1 de Francia ?*, 


272 | afarga et al. (2021a; 2021b, p. 56). 
273 Lafarga « Sanz (en preparación). 
274 $ Apartado 9 y Nota 243. Lafarga €: Sanz (en preparación). 
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11. BENEDETTO GUIDI: UN MONJE EDITOR, HISTORIADOR, Y 
POETA 


En 1565, Benedetto Guidi, un monje benedictino de San 
Giorgio Maggiore aficionado a la poesía, glosó las glorias del 
encargo que contempló durante casi año y medio a las horas 
de las comidas con un poema legendario que aludía a “mil 
dulces errores” 2”, 


Había asumido los votos en el mismo monasterio 14 años 
antes, el 21 de marzo de 1551, y era un monje bastante joven 
entre las autoridades benedictinas que encargaron el cuadro: 
en 1562 tenía 29 años, y 32 cuando escribió su poema, tres años 
después ”*. 

En consecuencia, proponemos que pueda tratarse del 
personaje central que mira a lo alto — el más joven y el único 
con una edad coherente — de entre los comensales que 
ocupan la mesa perpendicular izquierda del banquete desde 
Jesucristo, probablemente autoridades eclesiásticas vinculadas 
al monasterio veneciano ?”. 


Benedetto era también dado a la edición, siguiendo el 
ejemplo y la mejor tradición benedictina 7, 


275 Guidi (1565, p. 23): “mille dolci errori” (sic.). 

276 Cooper (1991, p. 277). Después de 1570 fue prior en el monasterio de 
San Benedetto Po, ocupándose también de encargos artísticos, mientras que 
Asolo había sido abad aquí desde 1557 hasta comienzos de 1562, justo 
antes del encargo de Las Bodas, cuando pasó a San Giorgio Maggiore en 
calidad de prior: Lafarga 8% Sanz (2022). 

277 Número 9 en la Figura 22, y número 35 en el Anexo 3.4. Las 
excepciones son los números 31, 32, y 34: Lafarga $: Sanz (en preparación). 

278 Durante el Cinquecento, San Giorgio, Montecassino, y en general 
todas las congregaciones Benedictinas, se convirtieron en el referente 
intelectual y literario de la Italia contemporánea, incluyendo especialmente 
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Su poema apareció en Venecia en una publicación de 
Dionigi Atanagi 7?, dos años después de concluido el lienzo. 
Dedicado al engaño dulce y sutil que genera la pintura al 
recrear la apariencia del mundo, sintetizó de forma sublime 
ambas caras del conflicto que aconteció “sobre” el lienzo de 
San Giorgio Maggiore. 

Por un lado, los innumerables y múltiples percances o 
“errores” ocurridos durante su elaboración y que estamos 
documentando con nuestros trabajos — desviaciones del 
diseño original 2%, bien del consort, bien del eventual lienzo 
previo, bien respecto de los invitados presentes, bien de ambos 
tres aspectos. 

Y por otro, la indudable habilidad de los pintores para 
resolver los problemas que se les planteaban, envolviéndolo 
todo con su poética y paradójica expresión: “dolci errori”. 


la impresión y difusión de libros. Para un detalle exhaustivo de su actividad 
en los debates teológicos de la Reforma y la Contrarreforma: véase Collett 
(1985). La actividad editorial, también musical, de Benedetto, junto con los 
problemas que le acarreó frente a las autoridades romanas, serán revisados 
en un trabajo en curso: Lafarga Sanz (en preparación). 

219 (Cagli, 1503 — Venecia, 1573). Secretario de la Accademia 
Veneziana, conocida como Accademia della Fama, desde 1559. Fundada en 
Venecia en 1558 por Federico Badoer (Venecia, 1519 — Venecia, 1593), la 
insitución estuvo activa hasta 1561, momento en el que éste fue 
encarcelado. Estaba formada por un centenar de patricios de la ciudad, 
artistas, humanistas, y científicos, y desarrolló una amplia actividad 
editorial a cargo de Paolo Manuzio (Venecia, 1512 — Roma, 1574). De entre 
nuestros invitados y sus amistades, además de otros no mencionados, fueron 
miembros de esta academia Tintoretto — y en relación con él Gioseffo 
Zarlino y Andrea Gabrieli —, Alessandro Vittoria, Pietro Bembo, Alvise 
Priuli, y Daniele Barbaro. 

280 Lafarga £ Sanz (2019a). 
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Nosotros creemos en cambio, como sugiere Adriano 
Prosperi, que pudiera estar refiriéndose igualmente aún a otro 
tipo de errores, diferentes al engaño de los sentidos, y sólo 
accesibles a los bien informados 1, 


A saber, aquellos referidos al conflicto que aconteció 
“fuera” del lienzo de los Benedictinos: las identidades de los 
invitados en relación con el trasfondo político-religioso de la 
Reforma y la Contrarreforma que estamos documentado, y 
que nosotros postulamos subyace en la motivación última de 
la obra ?, 


Los jardines de San Giorgio, junto a su biblioteca, fueron 
durante mucho tiempo un oasis de encuentro para las élites 
intelectuales venecianas, y Benedetto mantuvo contactos 
literarios frecuentes con los editores y polígrafos de la ciudad, 
entre ellos Atanagi y Ludovico Dolce — el amigo de Tiziano, a 
quien también le dedicó un poema —, ambos vinculados 
igualmente a la Accademia della Fama ?, 


Creemos que no es coherente, ni tampoco razonable, 
suponer que los numerosos intelectuales, humanistas, 
eclesiásticos, artistas, académicos y patronos, que visitaron el 
monasterio durante estos años pudieran estar ignorantes de 
todo cuanto ocurrió, y estamos narrando, sobre el ajetreado 
andamio del Veronés. 


281 Nuestra cursiva. “Ma forse c” erano altri tipi di ingamni, percepibili 
solo al bene informati” (sic.): Prosperi (2011, p. 377). Retomaremos este 
tema en un trabajo próximo (en preparación). En el contexto de nuestra 
interpretación, es coherente considerar lo apuntado ya al comienzo en el 
sentido de que el recuerdo de los spirituali en el lienzo fuera 
consecuentemente “silenciado” en adelante en las fuentes literarias (incluso 
“orales”) hasta nuestros días. 

282 Il afarga £ Sanz (en preparación). 

283 Cooper (1991). 
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En 1766, el ilustrado y colaborador de la Enciclopedia, Pierre 
Jean Grosley 2%, hizo mención de un “idilio” entre uno de los 
invitados, un monje benedictino, y la dama pelirroja que deja 
caer flores desde el balcón superior derecho del lienzo desde el 
observador. 

De entre los comensales, hay tres personas contiguas que 
miran hacia arriba, casi en la vertical de las flores: un anciano 
con barba blanca, una cabeza “fantasma” con turbante 
amarillo 2%, y un joven, probablemente un monje del propio 
monasterio. 

Con independencia de la veracidad del relato que llegase a 
oídos de Grosley, o incluso de que fuera su propia 
interpretación (invención) de la escena — dado que la dama en 
efecto arroja rosas blancas sobre la mesa que ocupan los 
benedictinos —, creemos que los rasgos del monje que mira 
hacia arriba (aunque no directamente a la dama), con camisa 
roja y un pequeño manto azul sobre los hombros, podrían ser 
en efecto los de Dom Benedetto. 

Este personaje es el único monje joven de entre los 
presentes. Benedetto presenció en efecto a diario todas las 
incidencias que rodearon a la elaboración del cuadro. Y su 
edad aparente, como ya se ha mencionado, es coherente con la 
del personaje retratado en el lienzo por el Veronés. 

También con independencia del hecho de que el amor no 
conoce edades, si algún monje de San Giorgio de entre los 
presentes tuvo un romance de este cariz, el que estamos 
señalando debió tener en efecto más posibilidades que sus 
ancianos “competidores” de ser el afortunado. 


284 (Troyes, 1718 — Troyes, 1785). $ Anexo 1.2.7, y Lámina XIX.C. 
285 l afarga £ Sanz (2022, pp. 60-61). 
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Questa superba mole, o spettatori, 

Che piramidi avanza, €: mausolei, 

Et mostra intagli, vive forme in lei; 

Dotta man finse con ombre, € colori. 
Vengan pur gli scultori tutti, e 1 pittori: 

Et mirinla tra volte, € quattro, 6 sei: 

che l'alto bel, ch'abbaglia gli occhi miei; 
Trara anchor essi in mille dolci errori. 

Egli hora gli archi, € le colonne al cielo 
Gran Prospettiva: £+ PAOLO in ogni parte 
Rendi per fama di tue laudi eterno. 

Che s'augelli uve finte, € finto velo 

Un pittor ingannaro; io te discerno 
Ingannar la Natura, ei Dei de l'arte. 
MENTRE sue meraviglie la Natura 

Sen van mirando in questa, e 'n quella parte; 
L'apparve in vista si ben finita l”Arte, 

Che *I mio gran PAOLO adorna ogni misura; 
Ch'ella la crede sua propria fattura, 
Vedendo le sue forme in lei cosparte: 

Et del materno amor a parte a parte 

Sente nel cor per lei dolce puntura. 

Cosi se stessa inganna: cosi resta 

Allhor delusa, quando men sel crede: 

Né pero ne divien dolente, é+ mesta. 

Poiche quella, che 1 fa, rimara € vede, 
Ch'anco al finto da se credenza presta: 
Tanta i vivi color s'acquistan fede. 286 


Figura 24. Benedetto Guidi (abajo), y Andrea 
de Asolo (arriba), según nuestro modelo. 


286 Guidi (1565). 
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Hacia el siglo XVI comenzó a establecerse la tradición de 
homenajear a los monjes más dignos y notables con retratos y 
epigrafías análogos a los empleados para los dignatarios del 
estado. 

El retrato de Benedetto Guidi estuvo expuesto en la Escuela 
de Filosofía de San Giorgio hasta 1718 ?”, 


287 Armellini (1731, p. 98); Cicogna (1834, p. 340). Citados por Cooper 
(1991). 
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12. UNA GALERÍA DE RETRATOS PARA LA REFORMA 


La tradición erudita que atribuye de forma explícita la 
presencia de “personajes reales” 28 retratados en el lienzo se 
remonta a la mitad del Seicento, y ha sido repetidamente 
puesta en duda hasta nuestros días. 


Nosotros, por el contrario, creemos estar documentando de 
forma veraz que Las Bodas representan en buena medida una 
respuesta de la Orden Benedictina al Concilio de Trento a 
través de una especie de “galería de retratos para la Reforma”, 
estando presentes un número elevado de autoridades 
eclesiásticas venecianas, pertenecientes al círculo conocido 
como los spirituali 28, 


Hasta nuestros trabajos, los personajes admitidos incluían 
(de izquierda a derecha del observador), a Alfonso D' Ávalos y 
Aquino, “Eleonor de Austria” (?) (hermana del emperador) ”, 
Francisco 1 de Francia, María Tudor (reina de Inglaterra), 
Solimán el Magnífico y uno de sus grandes visires, Vittoria 
Colonna (amiga personal del emperador), y el propio Carlos 
Yo 


288 P.e, Cochin (1758, IL, pp. 136 y 156): “hommes veritables”. Cit. por 
Priever (1997, p. 139). Charles Nicolas Cochin (París, 1715 — París, 1790). 
$ Lámina XXIT.A.B. 

289 l afarga £ Sanz (2022); Lafarga £ Sanz (en preparación). 

220 $ Lámina IX.A. Ya hemos precisado que la novia “actual” es en 
realidad Maria d? Aragona: $ Lámina IX. C.D, y Nota 242. Para el presunto 
novio, Alfonso D” Ávalos, véase la Nota 241. 
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A partir de este punto en la mesa de invitados, también se 
cita con frecuencia en la literatura actual (además de los 
atribuidos por el segundo Zanetti a finales del siglo XVIID, a 
los hermanos Barbaro — Daniele y Marcantonio —, a Giulia 
Gonzaga y a Reginald Pole, todos formando parte igualmente 
de la tradición aceptada, y en estos últimos casos sin mención 
de las fuentes. 


Sin embargo, Zanetti no nombra a ninguno de ellos ?, 
aludiendo tan sólo a la identidad de quienes ocupan la mesa 
lateral a la derecha de Jesucristo hasta Carlos V — en rojo y 
hablando con su presunto paje, Perico según Henry F. Holt ??. 


Ya presentamos nuestras conjeturas previas sobre estos 
personajes salvo  Marcantonio, del cual igualmente 
expresamos algunas de nuestras consideraciones ?, 


Por nuestra parte, creemos haber documentado y 
acreditado, ya anteriormente y de forma coherente, las 
identidades de: 


a) los músicos de la escena central, identificando a Diego 
Ortiz y  devolviéndole así a Tintoretto, implícita y 
recíprocamente, su identidad perdida desde Zanetti el Joven; 


b) el escultor y arquitecto Alessandro Vittoria, colega y 
colaborador de los presentes en el lienzo, tanto artistas como 
patronos; 


21 Zanetti (1771, pp. 170-171). La única referencia que hemos podido 
localizar sobre la presencia de estos cinco personajes (incluyendo a Perico, 
el paje de Carlos V), es de nuevo la del coleccionista y anticuario H.F. Holt. 
$ Figuras 21 y 22. 

22 $ Apartado 10. 

2 lafarga £ Sanz (2022, pp. 51-58). 
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c) el patrono principal del encargo, probablemente 
Girolamo Grimani, junto con otros dos miembros de su familia 
(Domenico y Giovanni), habiendo sido el primero de ellos, ya 
fallecido en tiempos del lienzo, patrono a su vez del propio 
Giorgione; 

d) dos Patriarcas de Aquilea contemporáneos del cuadro — 
Daniele Barbaro y su tío Giovanni Grimani —; además de 
confirmar la del abad de San Giorgio — Scroguerro, por 
ubicarse inserto en el triángulo que conforman los tres 
Grimani —, y también la del prior Pampuro atendiendo a la 
trama argumental, que vincula a la Orden con los procesos 
inquisitoriales contemporáneos del lienzo; 


e) Giulia Gonzaga, Reginald Pole, y Alvise Priuli; 


f) Benedetto Guidi y la auténtica desposada, en este mismo 
trabajo, además de postular la presencia oculta de la primera 
novia, Eleonor de Austria; 


g) también hemos sugerido que los dos benedictinos 
firmantes del contrato en representación de la Orden, Dom 
Maurizio y Dom Alessandro, ambos de Bérgamo, pudieran 
estar retratados en verde en el piso superior de la escena, a la 
izquierda del observador, realizando anotaciones sobre una 
mesa con mantel blanco ?*. 


2% Ibid. $ Lámina XXX.A.B (?). 
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El primero en referirse a la veracidad retratística de los 
invitados al banquete parece haber sido Pietro de Cortona en 
1652 con la expresión “personaggi nobilmente figurati” 2, y al 
menos en cuanto a la identidad de los músicos y del propio 
Veronés, han sido numerosos los autores que han mencionado 
el tema *, 


Además de insistir en la autenticidad de los retratos, el 
primero en mencionar los 324 ducados de oro que costó el 
encargo, y también la inclusión en el contrato del famoso barril 
de vino, fue en cambio Joachim C. Nemeitz en 1726 ”, cuya 
fuente sin duda era igualmente veraz, pues el documento 
original que en efecto se correspondía con estos datos no fue 
publicado hasta mucho tiempo después 2, 


Otros relatos durante los siglos siguientes, quizá fruto del 
afán de negocio de copistas, coleccionistas, falsificadores, y 
connoisseurs, mencionan algunos “datos” cuanto menos 
curiosos. Nemeitz, p.e., dice que Paolo pintó el lienzo durante 
su confinamiento en San Giorgio a causa de un asesinato no 
aclarado cometido en la ciudad ?”. 


25 Ottonelli € Berrettini (1652, S. 85 f.). Cit. por Priever (1997, p, 141). 
Pietro Berrettini (Cortona, 1596 — Roma, 1669). Arquitecto y pintor activo 
mayormente en Roma y Florencia, famoso por sus decoraciones de 
interiores, entre ellas las del Palacio romano de los Barberini. 

2% Sobre la mención de los músicos hasta nuestros días, véase Lafarga ef 
al. (2918). Identificamos allí a Diego Ortiz corregiendo así la tendencia 
“desplazada” del auténtico Tintoretto, vigente desde Zanetti el Joven a 
partir de su propuesta nunca comprobada: Hagen 8 Hagen (2003, p. 157). 

227 (Wismar, 1679 — Estrasburg, 1753). Priever (1997, p. 138). 

2% Cicogna (1834, Iv, p. 233). Ibid. 

22 Nemeitz (1726, 5,54). Ibid. 
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Pese a que el Veronés permanecía soltero en tiempos del 
lienzo, y no contrajo matrimonio hasta 1566 *%, la inclusión de 
su futura esposa como la novia del banquete fue mencionada 
durante el siglo XVIII en varias ocasiones, la primera de las 
cuales presenta también a Benedetto Caliari catando el vino 
del milagro *. 


Esta presunción podría guardar alguna relación con el 
hecho de que la esposa de Alfonso D” Avalos en el extremo 
inferior izquierdo es la única figura que mira directamente al 
espectador, además de Jesucristo % En este sentido, sí que 
creemos posible que si no sus rasgos, al menos sí el “gesto” y 
el rol de este personaje, pudieran apuntar a su futura esposa 
como un nuevo artificio del Veronés. 


También miran fuera del lienzo Domenico Grimani 
(aunque de manera sesgada), uno de los dos presuntos 
pintores-cantantes (vestido de verde), un sirviente que asoma 
justo debajo del brazo del emperador, y los dos primeros 
personajes sobre la balaustrada desde la derecha del 
observador, cuya identidad probable — la de uno de ellos — 
mantendremos oculta por el momento %, 


300 Cocke (2001) ha sugerido que su futura esposa podría estar 
representada en el retrato conocido como La Bella Nani. $ Lámina XTV.C. 

301 Edward Wright (1730, p. 62), en Kóhler (1765, IV, p. 52, p. 67), 
ambos citados por Ton (2012, p. 55). Grosley (1766, S. 327), citado por 
Priever (1997, pp. 138-140). 

302 Nuestra observación. $ Notas 221-222. Lafarga € Sanz (en 
preparación). 

303 Ibid. Cinco personajes en total. 
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Lavallée %% informa que el emperador, sentado de lado 
junto a Vittoria Colonna (con un palillo entre sus dientes), luce 
el colgante distintivo de la Orden del Vellocino de Oro, una 
joya que no se observa con claridad en el lienzo actual, pero 
cuyos rastros son apreciables aún después de la restauración 
que se llevó a cabo en 1992 %5, 


Figura 25.A. Vitoria Colonna, Perico y Carlos V, antes de la 
restauración de 1992. Sobre su pecho se observan aún los restos de un 
colgante, probablemente el Toisón de Oro citado por Lavallée. B. Abajo: 
detalle del grabado de G.B. Vanni publicado en Roma por G.G. De Rossi en 
1637, en el que se aprecia el Toisón. 


El mismo autor alude a la presencia de dos posibles 
cardenales vestidos en rojo “al otro extremo de la mesa” (sic.), 
uno de los cuales sugiere que pudiese ser un miembro de los 
Grimani, protectores del Veronés *%, 


304 T avallée (1813). $ Nota 246. 

305 Habert et al. eds. (1992). $ Figura 25. 

306 Números 4 y 5 en la Figura 22. La alusión como “cardenal” ha de 
referirse a Giovanni VI Grimani, obispo de Ceneda y Patriarca de Aquilea, 
nombrado cardenal in pectore (en secreto) el 26 de abril de 1561, un año 
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Figura 26. Los dos invitados 
en rojo mencionados por Lavallée 
como “cardenales”. El personaje 
de la derecha que sostiene la 
servilleta sobre su pecho es el 
escultor, pintor, y arquitecto 
Alessandro Vittoria. 


Lavallée retomaba así la mención de Ridolfi acerca del viaje 
de Paolo Caliari a Roma acompañando a Girolamo Grimani, 
como prueba de las relaciones de la familia con el pintor. 


Ya hemos mostrado en un trabajo previo, cómo uno de ellos 
es en cambio Alessandro Vittoria (con una servilleta blanca 
sobre su pecho) %”, 


Mientras que Girolamo Grimani es muy probablemente el 
comensal de espaldas y vestido de azul frente a estos dos 
mismos “cardenales” 3%, 


antes de comenzar el encargo. Ya hemos mostrado que los Grimani fueron 
también protectores de Giorgione, incluyendo a su propio contemporáneo 
Domenico Grimani — $ Notas 19, 45, y 259, y Apartado 3. Lafarga 8 Sanz 
(2022). 

307 Ibid. El personaje a su derecha, vestido de rojo y tocado, a diferencia 
del propio Vittoria, sí era probablemente un cardenal, según nuestro 
modelo: Lafarga 6 Sanz (en preparación). $ Notas 20, 246 y 392. 

308 Para la identidad de Giovanni Grimani hemos propuesto en cambio al 
personaje que asoma tras la columna detrás de la mesa de los benedictinos 
— encima del número 11 (Scroguerro) de la Figura 22; número 63 en el 
Anexo 3.4: Lafarga € Sanz (2022). En este mismo trabajo habíamos 
formulado ya explícitamente nuestras tesis para la motivación político- 
religiosa de la Orden Benedictina junto con la presencia del poderoso 
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Es evidente pues, que Lavallée también tenía a su alcance 
algunos datos verídicos acerca de la presencia de al menos un 
Grimani. 


La tradición de autores que hicieron mención explícita de 
las identidades de los pintores-músicos venecianos ya fue 
revisada en nuestro primer trabajo, para mostrar que todos 
omitían precisamente al quinto y único músico que no era 
pintor, Diego Ortiz %, 


Entre los ilustrados que aludieron a la presencia de los 
pintores-músicos sin precisar su identidad, además de los 
reseñados allí y en el presente texto, se encuentran también 
Blainville *% (con mención explícita de Paolo y de su hermano 
Benedetto), Saiter 31 (autorretrato de Paolo Caliari en el 
Banquete en casa de Levi), y La Landes ?, 


Volkmann y Tischbein afirmaron que los rostros de los 
lienzos del Veronés eran retratos %%, y Waagen afirmó que los 
invitados a Las Bodas eran retratos de reyes, emperadores, y 
otros eminentes personajes contemporáneos *!4, 


círculo internacional de spirituali que la protegieron durante las décadas 
precedentes a la conclusión del Concilio de Trento. 

30% El violagambista que finalmente relegó de nuevo a Giorgione al 
olvido: Lafarga et al. (2018). 

310 Sr. von Blainville (1707). Cit. por Priever (1997, p. 138). 

31 Tbid., p. 136. Johann Gottfried Saiter (Augsburg, 1717 — Augsburg, 
1800). Saiter (1743). 

312 Ibid., pp. 147-8. La Landes (1769). 

313 Ibid. Volkmann (1770). Johann Jakob Volkmann (Hamburgo, 1732 — 
Zschortau, 1803): $ Lámina XXIM.C. Tischbein (1779). Johann Heinrich 
Wilhelm Tischbein (Hessen, 1751 — Eutin, 1829): $ Lámina XXIT.C.D. 

314 Ibid. Waagen (1803). Gustav Friedrich Waagen (Hamburgo, 1794 — 
Copenhague, 1868): $ Lámina XXIILA.B. 
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ANEXOS 
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ANEXO 1. REGISTROS BIOGRÁFICOS 


1.1. Giorgione: patronos, comisionistas, coleccionistas 
1.1.1. Marcantonio Michiel 
1.1.2. Taddeo Contarini 
1.1.3. Andrea Odoni 
1.1.4. Gerolamo Marcello 
1.1.5. Gabriele Vendramin 
1.1.6. Giovanni Antonio Venier 


1.1.7. Giovanni Ram 


1.2. Las Bodas de Caná: autores y leyendas 
1.2.1. Carlo Ridolfi: el “Vasari” veneciano 
1.2.2. Marco Boschini 
1.2.3. Jean- Baptiste Colbert 
1.2.4. Anton Maria Zanetti el Viejo 
1.2.5. Anton Maria Zanetti el Joven 
1.2.6. Henry F. Holt: un coleccionista de prestigio 
1.2.7. Cuadro cronológico de leyendas 
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1.1. Giorgione: patronos, comisionistas, coleccionistas 


1.1.1. Marcantonio Michiel ** 


Marcantonio nació y murió en los mismos años que 
Gabriele Vendramín. Hijo de Vittore di Michiel y de Paola di 
Silvestro Pessina, cuyos familiares no eran patricios de la 
ciudad, tuvo tres hermanos: Giacomo (1480-1539), Francesco 
(nacido en 1483) y Alvise (1489-1546), quien combatió en 
galeras durante la Guerra de Cambrai, y que fue después 
consejero, senador, y censor para la República. 


Sus dos hermanas, Cipriana y Excelsa, tomaron los hábitos 
eclesiásticos. La primera fue monja y también abadesa en el 
convento Benedictino de San Lorenzo, donde yacen los restos 
de Michiel y de su esposa. Excelsa fue en cambio abadesa en el 
convento de Santa Clara en Murano, en donde Domenico 
Grimani alojaba su famosa colección de estatuas clásicas *', 


315 $ Nota 84. La información de este Apartado procede en su mayor 
parte de Benzoni (2010). Pero véase Fletcher (1981), para una relación 
detallada de las relaciones de Michiel con Bembo y los patricios venecianos 
reseñados en esta sección. 

316 Fletcher (1981, p. 454). El convento es uno de los edificios más 
antiguos de Murano, originalmente conocido como San Nicolo della Torre. 
Fue habitado primero por monjes Agustinos desde 1231 hasta finales del 
siglo siguiente, cuando lo abandonaron por razones desconocidas. Más tarde 
quedó asignado a un grupo de monjas Benedictinas que fueron expulsadas 
en 1439 por el papa Eugenio IV (Venecia, 1383 — Roma, 1487) a causa de 
su conducta escandalosa, y reemplazadas por monjas Franciscanas de Santa 
Clara, de donde el convento toma su nombre actual. 
[https.santachiaramurano.com] 
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Casado en 1528 con Maffea Soranzo, de una poderosa 
familia veneciana, tuvo a su vez cinco hijos varones, quedando 
viudo en 1577: Vittore (nacido en 1529), rector en Clusone en 
1560-61 y retratado por Moroni *”; Aurelio (1531-1576), 
abogado y juez; Giulio (1532-1598), juez y rector en Bassano en 
1564-66, y también senador; Alvise (1535-1589), quien alcanzó 
relevancia política en la capital; y Valerio. 


Su amigo Pietro Bembo le describe, en una carta de 1531 a 
Jacopo Sadoleto *1$, como un hombre satisfecho y complacido, 
casado con una bella mujer, con una familia prolija, y con 
rentas inmobiliarias en la capital. 


Y aunque ocupó puestos relevantes en la administración 
veneciana *”, su prestigio fue mayormente reconocido como 
crítico, erudito, cronista e historiador del arte, al que 
Sebastiano Serlio *2% y el propio Aretino reconocían una 
competencia “profesional” también en relación con la 
Antiguedad clásica *. 


317 Giovanni Battista Moroni (Albino, 1520 — Bérgamo, 1578). 

318 (Módena, 1477 — Roma, 1547). Ambos correspondientes de Michiel. 

312 Su padre sí que alcanzó una cierta relevancia política, pese a no ser 
nativo veneciano: fue senador, ejecutor de las órdenes del Senado, 
Superintendente para los Asuntos del Mar y también en Bérgamo (en donde 
fue además alcalde), y uno de los Superintendentes de la Armada, los 
oficiales responsables del mantenimiento y provisión de las naves de guerra. 
En mayo de 1523 era uno de los 41 electores del dux Andrea Gritti 
(Bardolino, 1455 — Venecia, 1538), siendo uno de los 14 que se oponían 
obstinadamente a su nombramiento. 

320 Arquitecto (Bolonia, 1475 — Fontainebleau, 1554). Lauber (2005, p. 
D 

321 Carta de Aretino a Michiel: noviembre de 1545. Citado por Lauber 
(20053, p. 2, p. 5) y por Benzoni (2010). 
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Aprendió griego y latín con Egnazio en la escuela de Santa 
Marina ?2, y también música y fiolosofía. Fue presentado a la 
Balla d' Oro el 26 de octubre de 1504, impaciente por comenzar 
su carrera política en el entorno del palacio ducal. Ávido de 
aprender a través de los viajes, zarpó de Venecia hacia 
Dalmacia el 30 de marzo de 1510, visitando Istria y Zara, en 
donde frecuentó los círculos intelectuales, y también Corfú. 


Sin embargo, un naufragio cerca de la isla de Cerigo le 
devolvió pronto a la capital, en donde se hallaba de nuevo el 
10 de agosto. Sus diarios entre 1512 y 1518 le sitúan con el 
padre en Bérgamo, en Bassano en 1513 y tres semanas en 
Florencia al año siguiente, en donde comenzó su pasión por el 
arte. 


En diciembre de 1512, fue elegido oficial de la Ternaria vieja, 
el departamento financiero encargado de controlar las 
importaciones y exportaciones. El 2 de octubre de 1513 
formaba parte del séquito de Cristoforo Moro en su acceso al 
cargo de superintendente de Padua. 


En agosto de 1515 fue nombrado vicealcalde de Bassano 
por la enfermedad del rector Alessandro Boer, pero no asumió 
el cargo tras su fallecimiento, que fue concedido en su lugar a 
Pietro Antonio Morosini. Estuvo de nuevo en Bérgamo con su 
padre cuando éste fue superintendente y alcalde en 1516 y 
BT, 


32 Giovanni Battista Cipelli, llamado Egnazio (Venecia, 1478 — 


Venecia, 1553). 
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Y entre julio y septiembre de 1518 inició una suerte de 
búsquedas de objetos artísticos en Crema, Cremona, Parma, y 
Milán, que llevó después consigo a Roma como famigliare del 
cardenal Francesco Pisani %%, según informa el historiador 
veneciano Sanuto **, 


Allí frecuentó la corte de León X %% y fue reconocido entre 
los mejores artistas y literatos, entre ellos Bembo y Sadoleto. 
Además de seguir con interés los trabajos de Sebastiano del 
Piombo y de Miguel Ángel, registró en sus cartas la 
canonización de Francisco de Paula *% la aversión de los 
literatos romanos hacia el protegido de Bembo, Christophe de 
Longueil *”, los carnavales romanos, la muerte del banquero 
Agostino Chigi *% — el patrono que había acogido a Aretino 
dos años antes —, y la muerte de Rafael en abril de 1520. 


Meses después, el 7 de noviembre dejó la capital y (tras una 
breve estancia en Florencia) se instaló en Venecia, en donde 
escribiría un Itinerario entre ambas ciudades con motivo del 
jubileo de 1525, según informa Francesco Sansovino ??. 


323 (Venecia, 1494 — Roma, 1570). Un eclesiástico de conducta no 
demasiado ejemplar: citado por Fletcher (1981). 

32 Marino Sanudo (Venecia, 1466 — Venecia, 1536). 

325 Giovanni di Lorenzo de” Medici (Florencia, 1475 — Roma, 1521), 
Papa 217. Estuvo brevemente en Nápoles entre el 3 y el 18 de marzo de 
1519, en donde se encontró con dos miembros de la Academia Pontaniana: 
el pintor Jacopo Sannazaro (Nápoles, 1458 — Nápoles, 1530), y el humanista 
Pietro Summonte (Nápoles, 1463 — Nápoles, 1526), quien puso especial 
cuidado en conservar su correspondencia. 

326 (Paula, 1416 — Tours, 1507). 

327 (Malinas, 1488 — Padua, 1522). 

328 Llamado “el Magnífico” (Siena, 1466 — Roma, 1520). 

32 Sansovino (1583). (Roma, 1521 — Venecia, 1586). Hijo de Jacopo 
Sansovino: $ Nota 69. 
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Su carrera política sin embargo, no se vió tampoco 
favorecida por el violento enfrentamiento con su primo 
Andrea Pessina, a cuenta de la herencia de un tío materno 
fallecido en febrero de este mismo año, y que había quedado 
dividida por el testamento entre Marcantonio y su hermano 
menor Alvise por un lado, y su primo por el otro: Marcantonio 
le arrebató en mano un cofre con dinero y documentos, siendo 
finalmente condenado a su devolución y a una multa de 200 
ducados, y exhortado a no molestar en adelante a Andrea, el 
denunciante. 


Entró a formar parte del Senado en 1527, tras realizar un 
préstamo de 500 ducados, sin derecho a voto en los comienzos, 
un cargo que ocupó hasta 1533. El año anterior estuvo entre los 
invitados a la nave insignia del dux, el Bucintoro, en la 
recepción que se ofreció al duque de Urbino durante su visita 
a la ciudad *. El duque, que moriría envenenado cinco años 
después, estaba casado con la hija de Isabella d' Este %! y había 
sido retratado de joven, en torno a los 12 años, por Giorgione. 
Sus metas políticas más elevadas quedaron así limitadas a su 
presencia en las fastuosas ceremonias de acogida que ofrecía la 
Serenissima para las altas autoridades internacionales. 


Su antigua actividad como observador artístico de su 
tiempo prosiguió durante estos años y abarcó todo tipo de 
objetos, técnicas, temáticas, géneros, y contextos, elaborando 
un censo contemporáneo de muchas de las obras expuestas en 
iglesias, palacios, y residencias privadas de Bérgamo, Padua, 
Milán, Crema, Cremona, Pavía, y Venecia. 


330 Francesco Maria 1 Della Rovere (Senigallia, 1490 — Pesaro, 1538). 
Murió envenenado: $ Lámina VILA. 

331 Eleonora Gonzaga (Mantua, 1493 — Urbino, 1550). $ Notas 128-132 
y 552. 
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Las notas manuscritas, que no iban destinadas a la edición, 
consisten en aproximadamente un centenar de folios, escritos 
durante más de veinte años entre 1521 y 1543, y fueron 
publicadas como anónimas en las primeras décadas del siglo 
XIX por Jacopo Morelli en Bassano en 1800 con el título de 
Notizia d'opere di disegno, y después en Venecia en 1820, un año 
después de su muerte, en una compilación de su propia obra. 


Finalmente fueron editadas con la autoría de Michiel en 
Bolonia a finales del siglo *? aunque algunas traducciones y 
ediciones posteriores hasta los años 60 continuaron 
publicándolo como anónimo. La obra se convirtió casi de 
inmediato en un punto de referencia obligado de la 
investigación artística sobre el coleccionismo veneciano del 
Cinquecento. 


Sus anotaciones son concisas pero precisas y densas en 
contenido informativo, también en cuanto a la ubicación 
geográfica relativa a las ciudades, las casas y las colecciones. 
La suya propia era una pequeña: unos veinte cuadros y un 
número similar de esculturas en bronce, otras cinco de 
mármol, relieves diversos, y también dibujos, una categoría 
pictórica más asequible y manejable para los coleccionistas. 


Michiel operaba en un entorno intelectual en el que 
destacaba la figura de Pietro Bembo, un personaje 
enormemente influyente que nosotros creemos igualmente 
presente en el lienzo %%, amigo de muchos de los invitados a 
Las Bodas de Caná del Veronés, además de numerosos artistas y 
coleccionistas. 


332 Michiel (1884). 
33 Lafarga € Sanz (en preparación). 
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Bembo poseía una selecta colección de obras expuesta en su 
villa de Paluello *%*, en Strá, en el área de Padua, que no ha 
sido identificada de entre sus múltiples propiedades, a la que 
invitó personalmente por carta a Michiel. Es posible que él 
mismo le guiase durante su visita a la capital, donde se 
encontró con el pequeño circuito de patricios venecianos 
amigos y coleccionistas de Giorgione, todos los cuales 
pertenecían a su propio círculo intelectual %, 


Figura 27. Pietro Bembo. 
Jacopo Bassano, ca. 1542-5. 
Budapest Szépmiiveszeti 
Múzeum. 


Treviso, Castelfranco, Padua, y Venecia, están ubicadas en 
los vértices de un “cuadrado” cuya proyección hacia el Oeste 
es la ciudad de Vicenza, de donde procedía Palladio, el 
responsable de las obras en el refectorio de San Giorgio en los 
tiempos del gran lienzo del Veronés. 


334 Benzoni (010). La familia de Michiel tenía también su villa 


preferida en el mismo entorno. 
335 Fletcher (1981, p. 462). Brooke (2018, p. 224). 


129 


LAFARGA dz SANZ: “MILE DOLCI ERRORI ...” 


Marcantonio no dejó testamento, y no fue hasta la muerte 
de su esposa en 1576 cuando sus bienes fueron heredados por 
los hijos que aún vivían (Alvise, Giulio, Vettore) y por un nieto 
(Marcantonio) a partes iguales **: el inventario detallado de 
sus objetos artísticos indica un gusto refinado dentro de la 
tradición veneciana. 


Sus propiedades incluían una villa en Favro, cerca de 
Mestre, y terrenos en Verona, además de otra villa en Paluello, 
cerca de Strá, la favorita de la familia y en donde se alojaría su 
colección de arte a partir de este momento *”. 


Murió en sus habitaciones venecianas cerca de Santa Maria 
Formosa en 1552, y fue enterrado en la iglesia benedictina de 
San Lorenzo, en donde su hermana Cipriana había sido 
abadesa, acompañado de sus compañeros de la Scuola de San 
Teodoro. Su muerte, honrada con un lujoso aparato 
ceremonial, coincidió con el ascenso de la confraternidad a la 
categoría de Scuola Grande, y el suyo fue el primer funeral en 
atenerse al protocolo del nuevo rango *, 


Poco después Tintoretto incluyó su retrato en La excomunión 
de Barbarroja, expuesto en la Sala del Gran Consejo en el 
Palacio Ducal, una obra que acabó perdiéndose en el incendio 
de 1577. Aunque es posible que esté retratado vestido de rojo 
en un lienzo que aún permanece en la capilla vieja de la Scuola 
en San Salvador, y que muestra a los miembros de la 
confraternidad alrededor de su santo patrón ?”. 


336 Fletcher (1981, p. 462). 

337 [4., p. 454. La villa fue dividida entre los dos hijos de Michiel, Alvise 
y Giulio. Fletcher no ha podido localizarla. 

338 Ibid. 

332 [d, El cuadro está atribuido a Bonifazio Veronés (Verona, 1487 — 
Venecia, 1553). 
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Figura 28. Fuente Google Maps. Abajo: Vista del Palazzo Bembo hasta 
el Palazzo Grimani. John Ruskin, 1870. WA RS REF 066-a-L. 
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1.1.2. Taddeo Contarini *Y 


Taddeo era hijo de Nicolo, y nieto de Andrea Contarini dal 
naso, apodado “el rico” [Andrea] en un documento de 1525. 
Nacido en torno a 1466 y fallecido el 11 de Octubre de 1540. 

Aunque su testamento no nos ha llegado, se conoce la 
localización de su tumba a partir del que redactó su propio 
hijo Darío: la iglesia de la Madonna Santa Maria dei Miracoli, 
en donde Taddeo había encargado un altar y yacieron después 
los restos de ambos (actualmente no existen ya ni el altar ni las 
tumbas). 

Taddeo Contarirni había casado en 1495 con la hermana de 
Gabriele Vendramin. Así, ambos poseedores de las dos obras 
más famosas de Giorgione — Los tres filósofos y La Tempesta, 
respectivamente —, no sólo contaban entre los nobles más 
ricos de Venecia y poderosos amigos del Dux, sino que 
estaban también estrechamente emparentados. 

Se sabe por un documento de impuestos local de 1514, que 
Taddeo vivió hasta su muerte en la vecindad de Santa Fosca, 
es decir, que habitaba el Palacio Contarini de la Strada Nuova 
(Cannaregio 2217). 

Al otro lado del canal, a donde se llegaba cruzando el 
puente que aún conserva el nombre de “Vendramin”, se 
ubicaba el palacio de la familia de Gabriele (Cannaregio 2400) 
— Palazzo Vendramin-Calerghi, Figura 31 — y también la 
iglesia de Santa Maria dei Servi donde yacen sus restos. 


340 $ Notas 92 y 169-170. Settis (1990, pp. 152-157). Settis (2019); 
Alcamo (2919). 
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Así, además del parentesco de ambos patricios y de su 
proximidad espacial (cuñados y vecinos), también las dos 
Obras citadas de Giorgione probablemente se encontraban 
muy próximas en sus respectivas estancias: este es el escenario 
en el que Settis (y nosotros con él) cree reconocer el ambiente 
mencionado por Vasari, un entorno nobiliario, humanista, y 
privado, que acogía las fiestas amenizadas por Giorgione y su 
legendario laúd 1, 

Taddeo fue Procurador de Alimento para animales en 
Padua en 1497, miembro del Consejo del Senado veneciano en 
1510, Administrador de Comercio en 1517, y en 1527 participó 
en la elección de los tres “sabios” para el Consejo de Junta. Se 
sabe que formó parte del Maggior Consiglio por la mención 
del historiador veneciano Sanudo ?*%% que aludió en dos 
ocasiones a esta circunstancia debido a que con frecuencia no 
atendía las sesiones. 

Citado entre los cuatro Contarini más ricos de la ciudad, su 
fortuna procedía del comercio con Siracusa, Corfú, Chipre, 
Jaffa y Siria, de donde importaba madera y caros tejidos 
bordados con oro y plata. Sus barcos transportaban también 
peregrinos a Tierra Santa, además de suministros de trigo y 
carne, y su nombre figura repetidas veces en los registros de 
préstamos obligatorios al estado veneciano junto a sumas muy 
elevadas. 

Entre 1511 y 1519 era uno del grupo de nobles garantes del 
rico banquero y mecenas Agostino Chigi, para la subasta a 
favor de la República de un enorme cargamento de “alum”, la 
sal (alumbre) de la que se obtiene el aluminio, procedente de 
Tolfa en el Lazio romano. 


341 (Settis, 1990). 
342 $ Nota 324. 
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En 1514 alertó inmediatamente a la República tras recibir 
una carta en la Fondaco dei Tedeschi, traída por un comerciante 
transalpino con detalles acerca de los movimientos de las 
tropas imperiales. Igualmente, en 1524 alertó también del 
avance de los turcos hacia Valona tras recibir otra carta 
procedente de Siracusa. 

En la ceremonia de investidura del nuevo Dux Andrea 
Gritti en 1523 %%, en la que también figuraba Gabriele 
Vendramin, apareció con vestidos hechos de plata, terciopelos, 
y damascos escarlata, una prueba pública y visible de su 
inmensa riqueza y su elevado rango social. 

Sin embargo, la relación personal de Taddeo con nuevo 
gobernante debió ser más próxima que la de su cuñado, dado 
que fue apartado de la lista de los ciudadanos elegibles para el 
cargo por una comisión que pretendía “humillar” a Gritti. 


Una de las entradas del Registri delle Terminazioni della 
Procuratia de Supra, del 1 de agosto de 1524, indica que Taddeo 
tomó en préstamo cuatro manuscritos de la Biblioteca 
Marciana (dos de Galeno, uno de Filón de Judea, y la Historia 
de Apiano), recogidos por su hijo Pietro Francesco, quien más 
tarde sería reformador en la Universidad de Padua y Patriarca 
de Venecia durante un solo año, entre 1554 y 1555. 

Una carta de 1517 de Pietro Bembo al responsable de la 
Biblioteca, Andrea Navagero *%% informaba que se había 
prestado a “Jerónimo, hijo de Tadeo Contarini” (sic.) un libro 
de Homero, comentado y viejo, pero de buen papel. 


343 $ Nota 319. Como ya se ha mencionado, este es el año de la segunda 
boda, la que se contempla actualmente en el lienzo. $ Apartado 6. 
344 $ Notas 87-88. 
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Se ha sugerido también que Tiziano pudo haber visitado su 
casa y tomado como modelo, para su altar de Pesaro entre 
1529 y 1526, el cuadro de Giovanni Bellini que representaba a 
San Francisco y que estaba expuesto allí. 


Según las notas de Michiel, Taddeo poseía tres obras de 
Giorgione en su colección privada — Los tres filósofos, un 
Nacimiento de Paris y un Infierno con Eneas y Anquises, que está 
actualmente perdido *, 


Figura 29. Los tres filósofos. Giorgione, 1508-1509. Viena, 
Kunsthistorischen Museum, GG 111. Atribuido por Michiel, quien otorgó 
su conclusión a Sebastiano del Piombo. 


345 Nova (1998); Brooke (2018, p. 221). 
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1.1.3. Andrea Odoni **Y 


Andrea Odoni fue un coleccionista de arte que ocupó 
cargos burocráticos importantes en Venecia, aunque no 
alcanzó el rango más alto en su Scuola ni tampoco un puesto 
de prestigio en su cancillería. 

Su fama nos ha llegado en cambio por la imagen que 
ofreció de sí mismo en la ciudad, a través del diseño de la 
fachada de su casa y de la colección de arte que acogía en su 
interior. 

Andrea parece ser a la vez un veneciano y un forastero en 
la estructura social, pese a que su familia materna estaba bien 
establecida en la ciudad. 

Hijo de un comerciante milanés extranjero, obtuvo un cierto 
estatus y también privilegios económicos, como rico 
ciudadano que era, pero su origen no nobiliario 
probablemente le mantuvo alejado de la política y excluído de 
las élites sociales locales. 

Él fue el primer varón veneciano de su familia paterna (en 
tanto era el mayor de tres hermanos), y quizá el medio que 
eligió para superar estas restricciones sociales fuera el diseño 
de su fachada y de su casa, cuyas habitaciones parecen haber 
constituido un auténtico jardín de obras de arte para sus 
contemporáneos. 

Su epitafio en la iglesia de Santa Maria Maggiore rezaba: 
“Andrea Odoni, un ciudadano destacado por el esplendor de 
su ánimo, su liberalidad, y su elegancia, que iba más allá de su 
estatus civil”. 


346 $ Nota 90. La información de este Apartado procede casi por entero 
de Schmitter (2007). 
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El Aretino se pronunció públicamente en favor del carácter 
del coleccionista en una de sus cartas, publicada en 1542: 
utilizó una analogía del propietario con su propia casa para 
aludir igualmente a su carácter. 

Girolamo de Treviso el Joven *%”, un amigo común de 
ambos, había decorado la fachada con frescos en torno a 1531, 
y Aretino dice que tanto la fachada como la disposición de la 
casa (sus habitaciones) eran un producto de su “ánimo”, y por 
tanto reflejaban su carácter. 


Figura 30. Andrea Odoni. Lorenzo Lotto, 1527. Londres, Royal 
Collection. RCIN 405776. 


347 $ Nota 112. 
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Es significativo que el polígrafo usase esta metáfora entre la 
casa (y su fachada) y quien la habitaba, pues existe suficiente 
evidencia de que el poder de una casa para crear distinción 
(junto con lo que ésta contenía y con las actividades que 
alojaba en su interior) preocupaba a Odoni (que no era hijo de 
un veneciano) incluso más que su propia imagen. 

En 1527, encargó su retrato a Lorenzo Lotto, rodeado de 
antigúedades y objetos de arte que le mostraban como 
coleccionista y amante de objetos refinados, y que permitió su 
identificación gracias de nuevo a la mención de Marcantonio 
Michiel en 1532, quien, además de describir sus gustos y 
posesiones artísticas, y a diferencia del resto de descripciones 
que hace de las colecciones privadas que visitó, en este caso lo 
hizo de forma muy detallada para cada habitación, al modo de 
un tour de arte. 

La relación de Michiel pudo ser comparada con otro 
inventario de las propiedades familiares, organizado también 
por habitaciones, que llevó a cabo un notario veinte años 
después, en 1555, tras la muerte de su hermano Alvise. 

Los frescos de la fachada fueron igualmente descritos por 
diversos historiadores y expertos en arte durante los siglos 
siguientes hasta tiempos románticos, cuando las pinturas 
finalmente acabaron desapareciendo por completo. 
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Andrea nació en 1488, hijo de Rinaldo Odoni y de Marieta 
Zio, de una de las familias tradicionales de Venecia. Y, siendo 
su padre un rico milanés establecido en la ciudad, fue su tío 
Francesco Zio quien le introdujo en el ambiente político y 
social, lo cual implicaba el acceso a los despachos que regían 
los destinos de la Serenissima y también la posibilidad de 
formar parte de alguna de las Scuole, las organizaciones de 
carácter religioso integradas por patricios y ciudadanos. 

Estos dos derechos — además de la misa fúnebre cantada — 
eran propios de todo aquel que hubiese sido inscrito en los 
registros civiles de Venecia. 

Además de heredar tierras y objetos artísticos, es posible 
que su tío le transmitiese también su afición al arte, dado que 
él mismo era un conocido coleccionista. 

Comenzó su carrera burocrática como asistente suyo en el 
despacho central de contabilidad del estado, y en 1523 obtuvo 
uno de los puestos mejor remunerados que podía alcanzar un 
ciudadano — 400 ducados anuales —, el de contable de la 
sección de impuestos al vino, Dazio dil vin. 

Es difícil valorar su riqueza “real”, dado que la diferencia 
entre el sueldo oficial de algunos cargos y la expectativa de 
incrementarlo en actividades derivadas llegaba a multiplicarse 
en ocasiones por 200 %S, 

En 1532, su protector Piero Orio y él mismo, fueron 
nombrados director y codirector del Dazio — un cargo que fue 
renovado en los dos años siguientes, y en el que le sucedieron 
sus dos hermanos. 


348 Schmitter (2007, p. 311). 
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Así, ambos patrono y protegido quedaban al frente de la 
gestión de todas las tasas, obteniendo considerables beneficios 
durante estos años, una riqueza que fue también atribuida a 
negocios oscuros, aún cuando la sección del estado que 
dirigían no era tampoco una excepción en asuntos de 
corrupción %, 

A través de su posición como recaudador (y quizá también 
como comerciante) tuvo ocasión de atender tratos y negocios 
con un amplio sector de la sociedad veneciana en todos sus 
niveles. 

Casado con Isabeta Taiapiera — probablemente antes de 
1538, cuando Andrea declaró ser propietario de tierras que 
pertenecían a la dote de su esposa, viuda de su anterior 
matrimonio —, no tuvieron hijos, pero las dotes que recibieron 
sus sobrinas, aunque adecuadas, estaban claramente por 
debajo de lo habitual. 


El valor de sus tierras tampoco indica una gran 
prosperidad: además de su casa, tenía algunas propiedades en 
la ciudad y en la Terraferma, pero su aparente riqueza en 
general no era elevada incluso para un ciudadano sin orígenes 
nobiliarios. 

Sin embargo, su funeral fue atendido con cuantiosas 
subvenciones por parte de muchos de los miembros de su 
Scuola, lo que sin duda era un indicador de su riqueza y de su 
relevancia *%. Es posible que muchos de los ingresos que 
obtuvo fueran invertidos en su propia casa y en sus 
colecciones de arte. 


349 Ibid., p. 310. Marino Sanudo dejó escrito en 1533 que Piero tenía 
mala reputación y que abusaba de la exacción de impuestos. 
35 Ibid., p. 311. 
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No se ha podido probar su actividad mercantil privada: el 
inventario de documentos de la familia incluye datos de 
contabilidad y recibos del Dazio y de otros comerciantes del 
ramo, pero no permite aclarar si proceden de sus propias 
negocios o de los cargos que ostentaron sus miembros, dado 
que habitualmente las familias se dedicaban a los mismos 
asuntos objeto de sus propios despachos burocráticos. 


La suya se dedicó probablemente también al comercio de 
tejidos: el inventario de bienes menciona una cantidad 
considerable de ropa en almacenes, mientras que el de 
documentos refiere tratos con tintores, sastres y otros oficios 
relacionados con el vestuario. 


Una anotación de cuatro páginas detalla operaciones del 
taller (tienda) que su hermano Alvise tenía con Francesco 
Moranzon. Así, es probable que Andrea también participase 
con él en el negocio, dado que en Venecia era frecuente entre 
hermanos formar empresas familiares llamadas “fraterna”. 

Tampoco hay indicios de una formación humanista en su 
carrera, aunque sí en algunos miembros de su familia (su tío 
materno y su sobrino Rinaldo, hijo de su otro hermano 
Girolamo). Su escritura parece más la de un comerciante, y el 
inventario familiar cita por su título tan sólo dos libros de su 
propiedad: uno de historia y uno de medicina *, 

Su retrato — Figura 30 — colgaba en su habitación, donde 
lo sitúa también Vasari años después de la visita de Michiel en 
1532. Pietro Aretino, en una carta de 1538, alabó su casa en 
Fondamenta del Gaffero diciendo que había recreado Roma en 
Venecia. Según Michiel, poseía una copia del San Jerónimo de 
Giorgione. 


351 Id. 
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1.1.4. Gerolamo Marcello 


Es posible que Gerolamo, apodado “Pirola”, fuera retratado 
por Giorgione, aunque no hay acuerdo acerca de a quién 
representa el retrato de un joven de perfil con armadura que 
muestra su espalda, atribuido a Giorgione, que obra en el 
Kunsthistorisches Museum de Viena *?, y cuya identidad ha sido 
atribuida igualmente a Giovanni Antonio Venier. 


Nacido de Antonio di Giacomo (capitán general de Mar) y 
de Ginevra Emo, casados en 1475, Gerolamo fue el 
primogénito de sus tres hermanos, Cristoforo %, María, y 
Giacomo *% La muerte del padre sobrevino de forma 
prematura en 1484, cuando Gerolamo sólo contaba 8 años de 
edad y su hermano menor estaba recién nacido, y el 30 de abril 
del año siguiente el Senado veneciano concedió a cada uno de 
sus hijos una pensión anual de 100 ducados. 


Fue presentado a la Balla d' Oro a los 18 años, en 1494, 
apadrinado por dos de los más renombrados intelectuales de 
la ciudad, Bernardo Bembo *5 y Girolamo Dona **, vinculados 
a los círculos humanistas más avanzados en torno a la figura 
de Ermolao Barbaro *”. 


352 $ Lámina VILB y Notas 91 y 396. 

353 (Venecia, 1480 — Roma, 1527). 

35 (Venecia, 1484 — Venecia, 1544). Giacomo entró a formar parte del 
Consejo Mayor con tan sólo 20 años, y desempeñó en adelante numerosos 
cargos para la República. María contrajo matrimonio en 1499 con 
Francesco Longo di Francesco: véase Dal Borgo (2007). 

355 (Venecia, 1433 — Venecia, 1519). Humanista, diplomático, y 
estadista. Padre de Pietro Bembo. 

356 Girolamo Donato, también llamado Donati, Donado, o Doná 
(Venecia, 1456 — Venecia, 1511). Humanista y diplomático. $ Nota 362. 

357 (Venecia, 1454 — Roma, 1493). 
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En agosto de 1507 contrajo matrimonio con una hija de 
Antonio Pisani, de quien tuvo un único hijo que sería también 
su heredero. Y dos años después, entre 1509 y 1510, participó 
en la defensa de Padua, según informa Sanudo *, 


Es posible que fuera retratado por Giorgione en estos años 
como militar, y que su retrato fuera el que se muestra en la 
Lámina VILB *% Y también, en consecuencia, que fuera su 
cliente directo y no sólo un coleccionista de sus lienzos, de los 
que poseía, además de su propio retrato, una Venus desnuda 
(posiblemente la que acabó Tiziano, que obra en la galería de 
Dresde), y un cuadro que representaba a San Jerónimo leyendo. 


Figura 31. Palacio 
Vendramin-Calerghi. 
Diseñado por Mauro 
Codussi en 1481. Aquí 


trabajó Wagner en su ideo SS hal 
Parsifal en 1882, hasta Ty |E " 08 | | $ E 
M hi cdi de ET sl 


su muerte en febrero 
de 1883. Licencia: 
Creative Commons. 


358 Franco (1994). 
352 De ser correcta la atribución, Girolamo estaría en torno a los 30 años 
de edad en el momento del cuadro. 
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Su familia gozaba de un gran prestigio intelectual, y 
Gerolamo formaba parte del pequeño círculo de jóvenes 
aristócratas amantes del arte, junto con Gabriele Vendramin y 
Taddeo Contarini, en el entorno del Dux Andrea Gritti 360, 


Siendo un prototipo de patricio veneciano, ocupó diversos 
cargos públicos durante su vida. Fue uno de los Cinco Sabios 
de la Mercancía en 1520, encargados de supervisar las leyes 
sobre las exportaciones e importaciones de la República. 


En 1521 fue nombrado Superintendente de la Sanidad, y en 
dos ocasiones también maestro de las Ragioni Vecchie *!, 
además de formar parte de los Pregadi en 1525 — ambos 
cargos eran escogidos por el Dux entre el Senado para 
aconsejar al Gran Consejo en asuntos urgentes. 


En 1527 fue Sabio sobre las Aguas, siendo más tarde 
también censor. En 1545, fue uno de los 41 electores del Dux 
Francesco Doná ?*, 


Murió el 9 de octubre de 1547, habiendo redactado su 
testamento apenas tres semanas antes, el 16 de septiembre. 
Residía con su hermano Giacomo en la casa paterna en Santo 
Tomás, en donde la familia poseía seis almacenes. 


Su hermano Cristoforo gozó de cierta relevancia en las 
cortes pontificias 96, 


360 Sanudo, citado por Franco (1994). $ Notas 319 y 343. 

361 Institución judicial a cuyo cargo estaban las auditorías de cualquier 
administración pública, la gestión de donaciones al estado, el cobro de 
impuestos pendientes, la actualización de inventarios, el mantenimiento de 
inmuebles públicos y de los procedentes de campañas militares, y el control 
de la corrupción entre los funcionarios. 

362 (Venecia, 1468 — Venecia, 1553). 80 Dux de Venecia. $ Franco 
(1994). 
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Doctor en Artes por la Universidad de Padua en 1501, fue 
nombrado protonotario apostólico por Julio II %%* siete años 
después, en 1508, y tomó parte en el Quinto Concilio de Letrán 
en 1512 3%, 


En Roma, se convirtió en famigliare de los Médici, al servicio 
de dos futuros papas: los entonces cardenales Giovanni y 
Giulio, siendo elevado al trono papal en 1513 el primero de 
ellos, con el nombre de León X *, Mientras que Giulio fue 
elegido igualmente pontífice diez años más tarde en 1523, con 
el nombre de Clemente VII *”. 


Cristoforo fue nombrado arzobispo de Corfú en 1514, 
intentando sin éxito no renunciar a la renta de 400 ducados de 
la que gozaba, procedente del priorato de Santa Croce: en 1516 
le fue asignada una nueva pensión de tan sólo 100 ducados, 
pese a la presión del Senado veneciano *, 


En 1521 publicó en Florencia una obra elogiada por 
Gasparo Contarini, a la sazón embajador veneciano en 
Alemania, en una carta dirigida a él mismo, y conocida por el 
propio Lutero 9, 


En 1524 obtuvo el preboste de la iglesia de los Santos 
Giacomo y Filippo en Crema y unos meses después también el 
beneficio del monasterio de la Trinidad en Verona, y fue uno 
de los principales candidatos al patriarcado de Venecia ”. 


363 Palumbo (2007). 

364 $ Nota 18. 

365 Palumbo (2007). 

366 A quien fue recomendado por el Senado veneciano. $ Nota 325. 

367 Julio de Médici (Florencia, 1478 — Roma, 1534), Papa 219. 

368 Palumbo (2007). 

369 [d. De authoritate summi pontificis et his quae ad illam pertinent. 
Martín Lutero (Eisleben, 1483 — Eisleben, 1546). 

370 Franco (1994). 
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Su erudición y su consejo fueron muy apreciados en la corte 
romana, en donde dirigía las reuniones dedicadas a cuestiones 
filosóficas y teológicas ”!. 

A finales de 1526, en el marco de las hostilidades entre la 
corte papal y las fuerzas imperiales, su residencia romana fue 
arrasada por los soldados del cardenal Pompeo Colonna *”, 
escapando a la casa de otro cardenal, y siendo finalmente 
apresado durante el saqueo de la ciudad en mayo del año 
siguiente. 

Trasladado a la fortaleza de Gaeta, escribió una carta a su 
hermano Gerolamo pidiendo la entrega de 6.000 ducados a 
cambio de su liberación, pero sin duda fue torturado o 
maltratado, dado que la noticia de su muerte llegó a Venecia 
apenas dos meses después, en agosto de 1527 ?, 


Durante su etapa romana, y en razón de sus cargos, 
Cristoforo mantuvo estrechas relaciones con el cardenal 
Domenico Grimani, a quien le unían también fuertes lazos de 
amistad %% y quien se cree fue el primer poseedor del 
autorretrato de Giorgione como David — Domenico es el 
personaje que cierra la mesa de los benedictinos en Las Bodas 
del Veronés. 


371 Foscari (1526, 1846, p. 135). Citado por Palumbo (2007). 
372 (Roma, 1479 — Nápoles, 1532).. 

373 Palumbo (2007). 

374 7, Dal Pozzolo (2017, p. 57). 
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1.1.5. Gabriele Vendramin 


Gabriele Vendramín *% nació y murió en los mismos años 
que Marcantonio Michiel. El palacio familiar en Cannaregio 
2400 — Figura 31 —, y también la iglesia de Santa Maria dei 
Servi donde yacen sus restos, se ubicaban frente a la residencia 
de Taddeo Contarini, a donde se llegaba cruzando el puente 
que aún conserva el apellido de su familia. 


Gabriele fue uno de los patricios más ricos e influyentes 
entre los circuitos artísticos y culturales más avanzados de 
Venecia en la primera mitad del Cinquecento. 


Era el propietario del lienzo más conocido de Giorgione en 
nuestros días, La Tempesta, y también de su tercer autorretrato 
conocido, que se muestra en la Lámina II.C. 


Era primo segundo de Ermolao Barbaro, uno de los 
humanistas más renombrados en tierras italianas. Y su 
padrino en la Balla d” Oro, como en el caso de Girolamo 
Marcello, fue de nuevo Bernardo Bembo, el 13 de noviembre 
de 1504, cuando contaba veinte años de edad *s, 


A diferencia de su cuñado Taddeo, que contaba con una 
larga tradición académica entre sus ascendientes, no se 
conocen los intereses filológicos o literarios de Gabriele. 


375 $ Nota 94. Véase también: Anderson (1979). 
376 Battilotti (1994). 
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Fue bachiller toda su vida *%”, y acogió las reuniones de 
numerosos artistas, nobles y eruditos, en el salón que 
mantenía en su residencia veneciana, el palacio de Santa 
Fosca. En el testamento exhortaba a sus sobrinos a mantener 
sus estudios de navegación y de estrategia naval sin 
abandonar los estudios literarios. 


Su colección privada contenía cinco obras más de su amigo 
y protegido Giorgione, el que había sido el pintor más 
emblemático de Venecia, entre ellas La educación de Marco 
Aurelio, que algunos creen reconocer en el cuadro que se 
muestra en la Figura 14. Y también otras tantas de su 
compañero Tiziano, entre muchas otras de autores 
contemporáneos italianos y transalpinos. 


La suya era una de las más reconocidas de la ciudad, 
famosa por sus antigúedades y sus valiosas monedas, y su 
casa y su estudio fueron mencionados y alabados por 
numerosos humanistas, entre ellos Sansovino 8, Doni ?, Enea 
Vico 3%, Scamozzi *1, Serlio, que le consideraba una autoridad 
en arquitectura clásica y uno de los más preparados para 
entender la obra de Vitruvio *%, y Sanudo, quien le llamaba “el 
grande” 3, 


377 Stefaniak (2008). Muchos nobles permanecían en las universidades 
renacentistas sin llegar a obtener su licenciatura o su doctorado, estudiando 
de forma ecléctica los saberes y disciplinas que eran de su interés, 
manteniéndose por su cuenta como bachilleres durante años y organizando 
círculos y salones en sus dependencias privadas. 

378 $ Nota 329. 

372 Anton Francesco Doni (Florencia, 1513 — Monselice, 1574). 

380 Enea Giovanni Vico (Parma, 1523 — Ferrara, 1567). 

38l Vincenzo Scamozzi (Vicenza, 1548 — Venecia, 1616). 

382 Serlio (1540). $ Nota 320. Citado por Campbell (2003, p. 304) y 
Stefaniak (2008, p. 123). La correcta interpretación de los textos 
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La riqueza de su familia provenía del comercio de jabón 
con el Levante: había sido admitida entre el patriciado en 1381, 
gracias al soporte financiero que prestaron a la República 
durante la guerra de Chioggia **. Un siglo después, uno de 
sus miembros, tío abuelo de Gabriele, fue elegido Dux de 
Venecia en 1476 %, 


Su hermana Marietta había casado en 1495, como ya hemos 
mencionado, con Taddeo Contarini uno de los ochenta 
hombres más ricos de Venecia %6 e igualmente patrono y 
amigo de Giorgione, cuya familia era una de las venerables — 
las veinticuatro que según la tradición habían fundado la 
ciudad en el 421. El matrimonio se instaló en un palacio 
construido para Taddeo junto al Palacio Vendramín en Santa 
Fosca 37, 


Gabriele prosiguió el negocio de la lucrativa jabonería, 
ubicada junto al palacio familiar. Protegían la integridad de 
sus productos y de su marca, fabricando pequeñas pastillas 
verdes de jabón marcadas con una media luna para su 
comercialización en Venecia, y otras blancas con la silueta de 
un moro para la exportación *%, 


conservados del artquitecto romano era el problema que enfrentaban sus 
colegas contemporáneos del lienzo, y cuya resolución fue finalmente 
culminada gracias a la obra conjunta de Daniele Barbaro y el mismo 
Palladio. 

383 Battilotti (1994). $ Nota 324. 

38 Stefaniak (2008). 

385 Andrea Vendramin (Venecia, 1393 — Venecia, 1478). 

386 $ Nota 92 y Anexo 1.1.2. 

387 Stefaniak (2008). 

388 7d. 
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La familia poseía también terrenos en la Terraferma, 
además de sus propiedades en la ciudad, especialmente en el 
entorno de Padua. 


En sus últimos años, desempeñó diversos cargos políticos 
importantes para la Serenissima, entre ellos el de Censor y 
Provveditore alle Biade. Estuvo presente en la ceremonia de 
toma de posesión del Dux Andrea Gritti en 1523, junto con su 
cuñado Taddeo Contarini. En 1545 fue uno de los 41 electores 


del Dux Donato *”, y en 1550 fue elegido Concejal en la capital 
390 


Murió el 15 de marzo de 1552, siendo enterrado en la iglesia 
de Santa Maria dei Servi, muy cerca de su palacio. El 
inventario de sus bienes se llevó a cabo quince años después, 
entre 1567 y 1569, cuando uno de sus herederos (Federico) 
advirtió que su hermano Luca, cuya parte de la casa contenía 
el camerino de antigúedades, estaba vendiendo algunas 
medallas y dibujos de valor. 


Entre los expertos que valoraron sus posesiones artísticas 
estaban los escultores Tommaso de Lugano 1, Alessandro 
Vittoria 2 y Sansovino. Y Tintoretto y Tiziano, junto con su 
hijo Orazio *%, entre los pintores %, 


38 Francesco Donato o Doná (Venecia, 1468 — Venecia, 1553). 

39 Battilotti (1994). 

321 Tommaso Lombardo (Tommaso da Lugano): escultor. Se desconocen 
las fechas y lugares de nacimiento y muerte. Su actividad está documentada 
en Venecia desde mitad de la década de 1530 hasta los tiempos del lienzo, 
en colaboración con Sansovino primero y de forma autónoma después. 
Vasari menciona como obra suya un busto de Carlos V que fue muy del 
agrado del emperador. 

32 $ Notas 20, 246 y 307. 

39 $ Nota 203. 
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Figura 32. Gabriele Vendramin (de perfil en pie en el centro, vestido de 
rojo) y su hermano Andrea (junto con sus siete hijos) venerando una 
reliquia de la Santa Cruz. Tiziano, 1543-1547. Londres, National Gallery, 
NG4452. 


3% Battilotti (1994). 
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1.1.6. Giovanni Antonio Venier *% 


Es posible que Giovanni fuera retratado por Giorgione, 
aunque no hay acuerdo acerca de a quién representa el retrato 
de un joven de perfil con armadura que muestra su espalda, 
atribuido a Giorgione, que obra en el Kunsthistorisches Museum 
de Viena, y cuya identidad ha sido atribuida igualmente a 
Gerolamo Marcello **, 


Giovanni fue un reputado y brillante abogado durante 
décadas para distintas instituciones de la República y también 
para clientes privados, y temido por sus colegas rivales, 
aunque carecía del título de doctor. Fue el hijo único de 
Giacomo Alvise y Samaritana Arimondo di Pietro, una familia 
de recursos modestos, quedando huérfano de padre a los 18 
años. 


A los 22 años fue elegido pesador del Argento, la sección 
encargada de controlar el comercio de metales preciosos que 
tenía lugar en la capital, y a los 26, en 1503, era ya abogado en 
las Cortes de Rialto. 


Fue nombrado Auditor vecchio en 1510, y dos años después 
sindaco (alcalde) en Terraferma, con el encargo de supervisar la 
administración de los rectores durante la guerra de la Liga de 
Cambrai, aún en curso, que había arruinado el aparato 
administrativo de la República. 


395 $ Nota 95. La información de este apartado procede por entero de 
Gullino (2020). 
39 $ Lámina VIL.B, y Notas 91 y 352. 
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Sin embargo, en 1513, poco después de investigar sin éxito 
el saqueo de la casa del nuncio de Schia en Venecia, recibió la 
orden de volver a la capital, en donde denunció el desfalco de 
algunos rectores y pidió su encarcelación ante la Quarantia 
criminale. 


Pasó la segunda mitad de 1515 en Tierra Santa, en un viaje 
de peregrinación quizá por devoción y quizá también para 
expiar algún acontecimiento de su pasado en relación con 
estos hechos. 


En 1516 prestó 1000 ducados a la Avogaria di Comun *” y 
contrajo matrimonio con Pierina Michiel di Tommaso, con 
quien tuvo varios hijos que sin embargo no dejaron 
descendencia, extinguiéndose así esta rama de la familia. 


Poco después, en febrero de 1517 fue abogado para la 
Quarantia criminale, en julio para la comunidad alemana en la 
ciudad, y en noviembre era abogado extraordinario de las 
Cortes. A mediados del año siguiente, el 3 de julio, el mismo 
día que no consiguió ser elegido embajador en Hungría, fue 
nombrado abogado de los Dieci Offici. 


De nuevo optó sin éxito a la embajada en Verona tres meses 
después, y finalmente fue elegido alcalde en Levante en 
febrero de 1519, aunque renunció al cargo, dedicándose a la 
abogacía por su cuenta durante los dos años siguientes. 


39 Los Avogadori di Comun, literalmente “fiscales públicos”, estaban al 
cargo del cuidado y defensa de los intereses de la Commune Veneciarum, es 
decir, de las familias nobles que formaban el Gobierno de la República. 
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Esta vez fue él quien rechazó la embajada en Inglaterra a 
finales de 1522, para permanecer en Venecia como uno de los 
diez sabios de la Décima *%, 


Y en septiembre del año siguiente fue elegido para la 
Avogaria di Comun, cuando ya era abogado retribuido de la 
Procuratia de ultra, y también de la Fondaco dei Tedeschi además 
del monasterio de San Giorgio Maggiore, viéndose obligado a 
renunciar a estos ingresos con muchas reticencias. 


La renuncia forzosa le acarreó su marginación política hasta 
finales de 1529, un tiempo después del segundo préstamo que 
hizo en marzo de este mismo año al Tesoro de la República 
durante la guerra de la Liga de Cognac — el primero había 
sido en mayo del año anterior. 


Así, fue elegido embajador en Francia junto con Giovanni 
Pisani, para participar en la liberación de los hijos del rey 
Francisco L, presos en Madrid, y en la negociación del 
matrimonio impuesto a éste como condición por el emperador 
con su propia hermana, Eleonor de Austria ?”. 


Permaneció como único embajador en la corte francesa 
hasta finales de 1532, regresando después a Venecia con la 
insignia de caballero y viendo renovados sus cargos: fue sabio 
de Terraferma en 1533, alcalde y capitán en Crema en 1534 y 
1535, y de nuevo sabio de Terraferma, para integrarse a finales 
de este mismo año en la embajada extraordinaria de la 
República para recibir al emperador tras su campaña de 
Túnez. 


32 Impuesto instituido en 1463 por el Senado veneciano para financiar 
los gastos militares: equivalía al 10 % de los bienes inmuebles, dondequiera 
que se hallaran, y más tarde incluyó también las rentas percibidas. 

39 $ Notas 243 y 274. Ya hemos precisado que ésta era la boda 
representada en sus comienzos: Lafarga % Sanz (en preparación). 
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Después de trasladarse a Nápoles con sus colegas, 
acompañó a Carlos V a España y en sus viajes durante dos 
años: en 1538 estaba con él en Barcelona cuando la Serenissima 
le requirió para las reuniones que se iban a celebrar en Niza, y 
que perseguían la alianza del emperador con el Vaticano y con 
el rey de Francia para hacer frente a la amenaza turca sobre 
Venecia. 


De vuelta a la capital en agosto, fue embajador esta vez ante 
el duque de Ferrara, y también de nuevo sabio de Terraferma 
hasta finales de este mismo año, para formar parte de los 
inquisidores sobre el difunto Dux Andrea Gritti a comienzos 
de 1539 o, 


Meses después, el 28 de agosto, fue elegido lugarteniente en 
Udine hasta marzo de 1541. Y en julio de este último año fue 
designado miembro de la delegación veneciana que 
acompañaría al emperador en tierras venecianas, camino de 


Lucca desde los territorios germanos para reunirse con el papa 
401 


En noviembre, se requirió al nuncio papal en Venecia 
información acerca de cuatro tapices procedentes de la Capilla 
Sixtina, obra de Rafael, que habían sido robados durante el 
saqueo de Roma en 1527, y que habían sido finalmente 
vendidos por el propio Giovanni a Cesare Fregoso Y”, 


400 $ Notas 319 y 343. 

401 Los otros tres miembros de la delegación eran Vincenzo Grimani 
(Venecia, 1491 — Venecia, 1546), Nicolo Tiepolo (Venecia, 1477 — 
Venecia, 1551), y el duque de Candia Marcantonio Contarini, llamado “el 
filósofo” (Venecia, 1485 — Candia, 1546). 

402 (Roma, 1500 — Pavía, 1541). Aunque veneciano de origen, fue uno de 
los agentes de Francisco I en Venecia para comprar voluntades entre los 
senadores republicanos, a fin de favorecer el acercamiento del rey francés a 
los intereses turcos. Fue finalmente asesinado por hombres al servicio de 
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De nuevo sabio de Terraferma en 1542, fue nombrado 
embajador extraordinario en la corte del rey francés ante la 
probable reanudación de hostilidades entre Francisco 1 y el 
emperador, acompañando y luego sustituyendo a Matteo 
Dandolo *%, hasta el verano de 1544. 


Pocos meses después fue enviado como embajador a Roma 
con motivo de la pronta convocatoria del Concilio de Trento, 
en donde se ocupó de restablecer algunos diezmos 
eclesiásticos para compensar los cuantiosos gastos 
ocasionados por los uscocos — piratas que habían estado 
saqueando las propiedades de la Serenissima tras la conquista 
turca de los Balcanes en 1526, en parte también gracias a las 
subvenciones austríacas. 


A su vuelta a Venecia a comienzos de 1547 % fue nombrado 
sabio del Consejo hasta junio de este mismo año, entró a 
formar parte del mismo Consejo en septiembre, y fue después 
de nuevo sabio del Consejo hasta finales del año siguiente. 


El último cargo que ocupó antes de su fallecimiento fue el 
de censor hasta octubre de 1549. En su testamento 
recomendaba a su esposa e hijos vender algunos de sus 
vestidos y muebles más caros por ser excesivamente refinados, 
aludiendo a los orígenes modestos de su familia y de su 
fortuna. 


Alfonso d” Ávalos, probablemente por orden de Carlos V, siendo su muerte 
la causa de graves conflictos diplomáticos. 

403 (Venecia, 1498 — Venecia, 1570). 

40% Fue reemplazado por Nicoló da Ponte (Venecia, 1491 — Venecia, 
1585), quien más tarde sería el 87 dux de la República, desde 1578 hasta su 
muerte. 
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1.1.7. Giovanni Ram ** 


La rama sarda de la familia Ram, de procedencia aragonesa, 
parece haberse establecido en Cerdeña a finales del 1400 como 
administradores reales, aunque las esporádicas menciones de 
su apellido no permiten el trazado de una genealogía 
enteramente fiable *%, 

El primero del que se tiene alguna noticia detallada es 
Francesco, abogado fiscal y después Regente de la Cancillería 
del Reino en 1496, cuya esposa Francesca se vio implicada en 
1516, junto con su hijo Girolamo *”, en una causa de la ciudad 
de Cagliari contra su vicario. 

La familia tenía sin duda vínculos importantes con la 
corona española, dado que estando la causa aún abierta casi 
veinte años después, fue cerrada en 1534 por orden personal 
del emperador al virrey de Cerdeña *%, 

Entre sus antepasados podría hallarse un cierto Domenico, 
nombrado cardenal por Marino V *”, 


405 $ Nota 96. $ Lámina XIILA. 

406 [ http://www .araldicasardegna.org ] 

407 1d, Doctor en leyes, igualmente Regente en este momento como su 
padre, y Co-regente desde 1514. 

408 Ibid. Antonio de Cardona y Enríquez. Virrey de Cerdeña entre 1534 y 
1549. Su madre era tía de Fernando II de Aragón, llamado “el Católico” 
(Sos del Rey Católico, 1452 — Madrigalejo, 1516). Recibió a Carlos V 
camino de la campaña de Túnez en 1535. 

402 Battilotti (1994, p. 213). De nombre civil Oddone Colonna 
(Genazzano, 1369 — Roma, 1431). Con él se cerró el llamado Cisma de 
Occidente que involucró a los anti-papas residentes en Avignon. También 
fue quien comenzó la construcción del palacio de la familia Colonna en 
Roma, en donde acabó sus días Diego Ortiz como famigliare al servicio del 
Virrey de Sicilia, Marcantonio Colonna (Lanuvio, 1535 — Medinaceli, 
1584). 
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Ya entrado el Seicento, Nicoló Antonio menciona como 
escritores a otros dos Ram, Domenico y Gasparo, en su 
Biblioteca Spagnola Nuova *, 


Giovanni Ram, nacido en Teruel según él mismo informa 
en su testamento, llegó a ser “alguacil” en Venecia, en donde 
su presencia parece datar ya de 1497, en torno a sus 27 años, 
como comerciante, una actividad que prosiguieron también 
sus hijos *1!, Mientras que en 1530, apenas un año antes de su 


muerte, es mencionado como Cónsul de los Catalanes en la 
ciudad. 


En el testamento, redactado 20 años antes, en 1511, dejaba 
sus propiedades, incluyendo algunas joyas, a sus tres hijos, 
Michele Girolamo, Pietro Lorenzo y Alvise Maria. Allí se cita a 
su esposa Isabella ya fallecida, pero Sanudo informa de una 
disputa entre sus herederos el año de su muerte citando por su 
parte a Caterina Zaplana, lo que podría indicar que se había 
vuelto a casar “2, 

Del mismo modo, se menciona en el documento de 1511 su 
casa en Santa Maria Nova *!?, mientras que Michiel le visitó en 
cambio cerca de la iglesia de San Esteban en 1531, lo que 
indicaría igualmente un cambio de residencia durante el 
intervalo de veinte años que media entre ambas fuentes. 


410 Ibid. 

411 7d, 

412 Battilotti (1994, p. 214). 

413 “Joannes Ram, antes D. Bilingerius de Tervel, en el reino de Aragón, 
habitante de Venecia, en la linde con Santa María Nueva”. 
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Parece que era un coleccionista importante, y su trato con 
Tiziano en las primera décadas del Cinquecento sugiere que el 
pintor pudiera ya ser conocido en España antes de tratar con 
Carlos V, a quien retrató por primera vez en 1533, cuando el 
emperador contaba 33 años de edad. 


Poseía un cierto número de mármoles y bronces antiguos, 
además de obras de pintores contemporáneos ** La 
descripción de Michiel no informa acerca de la ubicación de 
las piezas de su colección de objetos artísticos, pero menciona 
un gran número de bustos y cabezas de mármol, vasos de 
terracota, y medallas de oro, plata, y otros metales, todos 
calificados como “obras antiguas” *1, 


Según el veneciano, también poseía la “cabeza de un 
muchacho sosteniendo una flecha”, que ha sido identificado 
como uno de los lienzos de Giorgione *'*%, y que Ram había 
regalado a otro coleccionista de nombre Antonio Pasqualigo 
417, Giovanni habría conservado otra versión creyendo ser la 
original, cuando en realidad era una copia *1$, 


Este hecho probaría que las copias de los lienzos de 
Giorgione circulaban ya en el mercado veneciano *”. 


4 


14 Rogier van der Weyden (Tourmai, 1400 — Bruselas, 1464), Jan van 
Scorel (Schoorl, 1495 — Utrecht, 1562), y Vincenzo Catena (Nota 99). 
Battilotti (1994, p. 213). 

415 El inventario llevado a cabo en 1592 por sus descendientes las sitúa 
en la estancia de entrada, o vestíbulo, de la casa: “Cabezas, brazos, piernas, 
manos y varias cosas de mármol, 73 piezas”. Citado por Schmitter (2021). 
+16 $ Lámina V.C. Joven con flecha, c. 1505. Lauber (2005); Perry 
(2008). 

417 $ Nota 97. Lauber (2005). Lauber (2008), citada por Ferrari (2018, p. 
304). 
418 Ferrari Q018, p. 304). 

119 Lauber (2005, pp. 84-85). Ibid. 
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Michiel también menciona otro posible “retrato” de un 
pastor con un pedazo de fruta, que habría sido igualmente 
copiado varias veces poco después de su realización *. 

Giovanni murió el 8 de mayo de 1533, poco después de este 
encuentro según informa Sanudo en sus Diarios. Fue enterrado 
según su voluntad junto a los restos de su esposa y de su 
suegro, en la iglesia de S. Pietro Mártir en Murano. 

El coleccionista de origen español fue identificado en un 
cuadro de Tiziano gracias al cuaderno de notas de 
Marcantonio Michiel *!. En torno a 1520, había encargado un 
óleo sobre tabla con una escena bíblica en donde aparece 
retratrado como espectador único, un hecho inédito hasta 
entonces en la pintura europea. 

La tabla sin duda estaba destinada al uso privado, y el 
retrato de Ram es realista y no idealizado: participa en la 
escena sagrada como espectador, comtemplándola desde el 
ángulo inferior derecho mientras alarga su mano hacia los 
vestidos que Cristo ha dejado aparte para recibir su bautismo 
en el Jordán. A lo lejos se observan tres aves que no parecen 
acuáticas — quizá buitres considerando una figura humana en 
pie algo más alejada, y cuya postura indica que está a punto de 
arrojarles algún tipo de objeto. 

Incluir una representación realista del milagro en mitad del 
campo no fue la única osadía que Tiziano emprendió en este 
retrato. 


420 Ballarin (1979). Ibid. 
21 $ Figura 33: El Bautismo de Cristo con el donante Giovanni Ram. $ 
Lámina XITTL.A. 
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Aunque la presencia de patronos y donantes no era 
infrecuente en tierras nórdicas, si bien en pequeños grupos, el 
pintor ya había establecido, en un lienzo anterior, una relación 


más íntima entre ellos y los personajes bíblicos representados 
422 


Figura 33. Bautismo de Cristo con el donante Giovanni Ram. Tiziano, 
1511-12. Pinacoteca Capitolina, Palazzp dei Conservatori, Sala 1H, PC 41. 


22 Joannides (2001, p. 170). Santo Domingo presenta a un donante 
anónimo a la Virgen y el Niño, acompañado de Santa Caterina. Parma, 
Magnani Roca Foundation. 
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Pero incluirle a él solo junto a los dos protagonistas del 
evento religioso, y de un modo tan prominente, fue una 
atrevida innovación sin precedente *. 

Sin embargo, pocos años después, el procedimiento era 
aplicado por otros autores prestigiosos, y cuando Michiel 
visitó la casa de Ram podría haber sido ya un procedimiento 
habitual **. Las tres aves y la figura humana que intenta 
ahuyentarlas tampoco tenían precedentes en las 
representaciones italianas del Bautismo. 


Estas varias circunstancias parecen confirmar que su 
articulación era intencionada (por parte del pintor, del 
donante, o de ambos), y que tanto la iconografía como su 
disposición eran inusuales. 

El deseo de Ram de aparecer a fines privados en un entorno 
“próximo” al acto representado — tanto en un sentido espacial 
(físico) como temporal (histórico) — podría indicar una 
vinculación o una experiencia religiosa personal en relación 
con la bendición o la conversión, atendiendo a su presencia 
“Teal” y a su aspecto de contemplación mística en el momento 
de la escena. O incluso la experiencia de una revelación 
acaecida durante una visión o en sueños *?. 


43 Ibid. En un posible precedente de Andrea Mantegna (Isola Mantegna, 
1431 — Mantua, 1506), datado en 1499, el donante aparece en una posición 
similar pero de un tamaño menor que el santo representado. 

24 Ibid. 

425 Ibid., p. 170. 
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1.2. Las Bodas de Caná: autores y leyendas 


1.2.1. Carlo Ridolfi: el “Vasari” veneciano 


Nacido Carlo Sartor, de apellido Boschetto, no sabemos 
porqué lo cambió, pero no era infrecuente en la época utilizar 
uno diferente al nativo (Ridolfi) para distanciarse de orígenes 
humildes **. Conocemos los detalles de su vida a través de las 
biografías que escribió de otros pintores. 


Hijo de comerciantes de origen alemán afincados en el 
Véneto a comienzos del Seicento, nos dice que los negocios 
garantizaron a su familia una relativa prosperidad. Del 
testamento paterno se desprende que poseían una casa en el 
“distrito de Piazza”, en el corazón de la aldea Leonónica ?”. 


A la muerte de su padre (Marco) en 1602, y después de las 
segundas nupcias de su madre (Angela), fue enviado a 
Venecia al taller de Vassilacchi, tras mostrar unas dotes 
precoces para la pintura *S, 


Más tarde, de regreso a Venecia en 1612, después de un 
breve viaje a su tierra natal en la vecina Vicenza, estudió 
retórica, lógica y filosofía, según sus palabras “bajo maestría 
erudita”, sin descuidar la perspectiva y la arquitectura. 


426 Vitaliani (1911, p. 272). Polati (2016). $ Nota 22. 
427 Vitaliani (1911, pp. 266-269). 
428 1d., p. 277 
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Comenzó a escribir en estos años “pensamientos” y poemas 
amorosos, y en 1620 entregó a la imprenta su Novella di 
Madonna Isotta de Pisa *% una obra que aún no ha sido 
identificada. 


Sus primeros encargos de importancia partieron de San 
Giorgio en Alga di Lonigo en 1622, con dos grandes lienzos 
que se conservan en la iglesia de San Fermo, y que él menciona 
como “errores de juventud” *0, 


Según nos dice, su carrera alcanzó cierto crédito entre los 
patricios venecianos, aumentando sus encargos para 
decoraciones y frisos, que le permitieron visitar con frecuencia 
el área de Vicenza. 


Los Barbarigo della Terrazza le encargaron los frescos de 
algunos salones para su palacio en el Gran Canal y también de 
su Villa en Merlara (Padua), y en 1628 estuvo en Verona, en 
donde copió la Cena en la casa de Simón del Veronés para “un 
gran personaje”, obra que pasó finalmente a la iglesia de los 
Santos Nazaro y Celso *%!, 


422 Moreni (1805, p. 251). 

430 San Lorenzo Giustiniani y San Giorgio y el dragón. Ridolfi (1648, pp. 
297 y ss). 

41 Ibid. 
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Figura 34. Cena en casa de Simón el Fariseo, por Paolo Caliari, 1567- 
70. Milán, Pinacoteca di Brera. 


Durante la plaga de 1630 se resguardó en un campo cercano 
a Treviso hasta finales del año siguiente, en compañía de un 
“amigo de la casa Stefani” en Spinea 4? en donde realizó un 
retablo con Virgen y Santos para la iglesia parroquial a petición 
de un tal Andrea Doria, y otro para la cercana comuna de 
Mirano, ambos hoy perdidos. 


De vuelta a Venecia fijó su residencia en el barrio de San 
Samuele *3, y debido a la pérdida de buena parte de sus 
clientes, víctimas de la peste unos y seducidos por Caravaggio 
otros *!, se vio obligado a buscar nuevos encargos en los 
circuitos periféricos, en donde su pintura en el estilo de los 
maestros del siglo XVI todavía encontraba admiradores. 


432 Ridolfi (1648, p. 299) cita erróneamente la localidad de Spineda di 
Riese, como se aceptaba hasta muy recientemente: Polati (2010. pp. 21 y 
ss). 
433 Tassini (1915, p. 580). 

434 Michelangelo Merisi de Caravaggio (Milán, 1571 — Porto Ercole, 
1610). 
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Parece que su estatus social no le permitió formar parte de 
las Academias, pero afirma haber asistido a un selecto grupo 
de aristócratas — “virtuosi ridotti” — de la Accademia degli 
Incogniti, que le contrataron ocasionalmente como retratista y 
diseñador de anteportadas de libros **. 


Un comerciante veronés, Giovanni Azzolini, le encargó en 
1632 una copia de la Asunción de Tiziano para la Catedral de la 
ciudad de Scaliger. De esta época son también una serie de 
retablos para varias iglesias de los que no ha quedado más 
rastro que las menciones en algunos libros de viajes **, 


Decidió dedicarse a la literatura y al género de la biografía 
tras la negativa de las autoridades venecianas a concederle 
una gratia en virtud de los servicios prestados a los ilustres de 
la República, que le garantizase su sustento en la vejez, y en 
1642 publicó su biografia de Tintoretto, dedicada al Senado 
veneciano *”, 


455 Polati (010, pp. 49-53). Pietro della Vecchia mantuvo igualmente 
relación con ellos: $ Notas 202 y 475. 

456 Adorazione dei Magi, en S. Giacomo a Battaglia Terme (Padua); 
Madonna con il Bambino e i ss. Pietro, Rocco e Sebastiano, en Parre 
(Bérgamo); Assunta con i ss. Valentino e Filippo Neri, en Galzignano 
Terme (Padua): citado por Pallucchini (1981, p. 79). Se conserva su 
Adoración de los Magos en S. Giovanni Elemosinario (ca. 1640). Y 
también: Fuga in Egitto, en S. Matteo en Murano; S. Filippo Neri y 
Decollazione di s. Giovanni Battista en S. Giovanni Decollato; y 
'Annunciata en la Escuela de Carpinteros. Citados por Boschini (1664). 

437 Ridolfi (1642). Se le correspondió por ello nombrándole Caballero de 
San Marcos. 
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Su producción pictórica aumentó de nuevo en estos años **, 
y afirma que, en 1645, la intercesión de Giovanni Querini *>, le 
proporcionó el título de caballero pontificio áureo de manos 
del Papa Inocencio X +0, 


Un año después vio la luz su biografía de Paolo Caliari el 
Veronés +1, 


Su obra más reconocida apareció dos años más tarde “2, 
editada en dos grandes volúmenes que trazan la historia de la 
pintura veneciana a través de un total de 150 biografías 
artísticas durante tres siglos — desde Guariento ** hasta casi 
su propia época. 

La obra fue concebida como una respuesta a las Vitas de 
Vasari, que estaban enfocadas mayormente a los autores de la 
escuela florentina de la Toscana. 


Su mención de las colecciones venecianas demuestra que 
participó de ellas como perito y agente, y sus datos, muchos 
de ellos obtenidos de primera mano, han hecho de su obra una 
fuente de información directa y una referencia ineludible hasta 
nuestros días “4, 


438 Prijatel; (1968). S. Bonaventura e S. Luigi, para los Riformati di 
Vicenza; Vergine che porge lV'abito al beato Filippo Benizi, iglesia de las 
franciscanas de Zogno (Bérgamo); Madonna del Rosario para la iglesia 
parroquial de Boloventa (Padua); Madonna del Carmine, Isla de Morter; 
entre otros. 

432 Arzobispo de Candia desde el 19 de noviembre de 1644 hasta su 
muerte, probablemente acaecida en 1669. 

440 Ridolfi (1648, IL, p. 304). Giovanni Battista Pamphili (Roma, 1574 — 
Roma, 1655). Patriarca Latino de Aquilea y Papa 236 de la Iglesia Católica. 

41 Ridolfi (1646). 

442 Ridolfi (1648). 

443 Guariento de Arpo (Arpo, 1310 — Padua, 1370). 

44 Schlosser (1964, pp. 531-539). 
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Ya entrada la década de los 50, siguió recibiendo encargos 
importantes de los cuales sólo nos han llegado cuatro lienzos 
45, Algunas de sus últimas pinturas, datadas alrededor de 
1656, se conservan en la Galería de la Academia veneciana y en 
la iglesia dominicana de San Niccolo en Treviso **, Ese mismo 
año casó con Pasquetta Vidali *7 a la que nombró su heredera, 
falleciendo (sin hijos) en 1658 a causa de una fiebre típica de la 
malaria *8, 


En el testamento, legaba sus útiles de pintura a su único 
alumno, Tommaso Renier *. Según cuenta él mismo, copió 
también el lienzo de Tintoretto Cristo lavando los pies de sus 
discípulos *% para sustituir el original, retirado a mediados del 
siglo XVII 4, y que había sido encargado en 1549 por la iglesia 
de San Marcuola de Venecia — Figura 35. 


445 Omacini (1974, p. 79): Flagellazione; Coronazione di spine; Andata 
al Calvario; y Crocifissione. 

446 Moschini (1970, pp. 90 y ss). 

447 Vitaliani (1911, pp. 290 y ss.). 

448 Polati (2016). 

449 Ibid. No hemos conseguido localizar sus datos de vida. 

450 Tintoretto hizo una segunda versión del mismo tema con un diseño 
diferente, encargada por la iglesia de San Trovaso en torno a 1575-80, y 
actualmente en la National Gallery de Londres. 

451 Actualmente en el Museo del Prado de Madrid. Existe otra versión de 
la misma obra, además de la copia de Ridolfi, en la Shipley Art Gallery de 
Gateshead (UK), aunque difiere del cuadro del Prado en muchos pequeños 
detalles: no existe completo acuerdo sobre cuál de las dos podría ser el 
original auténtico. 
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Figura 35. Cristo lavando los pies de sus discípulos, de Tintoretto, 
1548-49. Madrid, Museo del Prado. 
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1.2.2. Marco Boschinti 


Gracias al hallazgo del documento del registro bautismal, 
de 5 de octubre de 1602 *2, sabemos hoy que vino al mundo 40 
años después del encargo de Las Bodas, si bien hasta muy 
recientemente se citaba 1613 como su fecha de nacimiento. Era 
hijo de una familia de comerciantes, a cuyas actividades 
también se dedicó (además de su faceta de escritor y grabador) 
453, hasta dejarlas por completo en 1647, cuando se convirtió en 
el administrador de los bienes y negocios familiares **, 


A partir de este momento se concentró tan solo en la 
escritura y el grabado. En 1629, se instaló en una casa en la 
calle del Figher en San Marcuola —en el barrio de Cannaregio 
—, propiedad de la Scuola di San Rocco, para convertirla en 
un estudio de pintura **. En el contrato de alquiler se 
identificaba como “pintor” *, Dado su mal estado comenzó a 
reformarla invirtiendo en ella a modo de usufructo de acuerdo 
con la confraternidad, y estableció allí su residencia 
permanente *”, junto con su padre, sus hijos “8 y sus 
sirvientes. 


452 Moretti (2014, p. 7). 

453 En 1642 aparece censado como “ciudadano” y “comerciante de 
perlas”: Cecchini (2014, p. 42). 

45% Moretti (2014, p. 7). Incluyendo la perlería, el comercio de perlas 
falsas y cuentas de cristal, y la venta de piezas de vidrio soplado. 

455 Pallucchini (1966, p. XI); Maschio (1976, pp. 126-127, p. 138 doc. 
111); Moretti (2014, p. 7). Cits. por Bertelli (2014). 

456 Cecchini (2014, p. 43). 

457 Pasó algunos periodos en Padua, Vicenza y Treviso (ciudades en las 
que poseía propiedades), y también en Bassano, Trieste, Módena, Parma, 
Cremona y Bolonia, para cultivar sus relaciones y atender diversos trabajos. 
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Es posible que se formase en el taller de Palma el Joven *, y 
como grabador en el de Odoardo Fialetti 4% — si bien también 
es posible que él mismo los mencionase a fin de ennoblecer su 
currículum. Sus relaciones con personajes importantes 
incluyeron al archiduque Leopoldo Guillermo, a quien dedicó 
su Obra más conocida *, al emperador Ferdinando III *? a 
Eleonora Gonzaga Nevers 1%, a Carlo II! Gonzaga Nevers *%, a 
Alfonso IV d' Este 4, y a Leopoldo de Médici, a cuyo servicio 
permaneció hasta el final de su vida *%, 


Durante los años que dedicó al mercado del arte trató con 
frecuencia con las obras del Veronés. En 1663 negoció la 
compra de uno de sus lienzos con los Padres Siervos de 
Venecia, en nombre del duque de Mantua Carlo Il, cuya 
adquisición fue finalmente prohibida por las autoridades 
venecianas, y que más tarde fue donado al Rey de Francia *”. 


458 Contrajo matrimonio en 1636 con Felice Bocchi, hija de Girolamo, 


de la parroquia di San Marcuola, de la que tuvo varios hijos, dos de ellos 
varones. 

452 Pallucchini (1966, p. X); Melchiori (1968, p. 96); Muraro (1971, p. 
199); Moretti (2014, p. 9). Citados por Bertelli (2014). 

460 (Bolonia, 1573 — Venecia, 1638). Muraro (1965, p. 69); Pallucchini 
(1966, p. X); Muraro (1971, p. 199); Cecchini (2014, p. 37, 45). Citados por 
Bertelli (2014). 

461 Boschini (1660): La carta del navegar pitoresco. Recibió del 
archiduque como gratificación un collar de oro con medalla, y otros dos 
similares del emperador y del duque de Módena. Bertelli (2014). 

462 (Graz, 1608 — Viena, 1657). Hijo y sucesor del emperador 
Ferdinando IT . 

463 (Mantua, 1630 — Viena, 1686). Emperatriz y esposa de Ferdinando 


464 (Mantua, 1629 — Mantua, 1665). Duque de Mantua y de Montferrat. 
465 (Módena, 1634 — Módena, 1662). Duque de Módena y de Reggio. 
466 $ Nota 232 y Lámina XVILD. 

467 Procacci $: Procacci (1965, p. 111). 
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En 1666, esta vez en nombre de Leopoldo de Médici, 
intermedió en la adquisición del Rapto de Europa del Veronés 
468, y fue el año siguiente cuando entró a su servicio por 
mediación de Alessandro Segni 4, 


El nuevo cardenal era un administrador capaz y muy 
atento al desarrollo mercantil 7%, y prestaba especial atención a 
la ciencia y la literatura además de ser un gran coleccionista de 
libros raros, pinturas, dibujos, miniaturas, estatuas, monedas y 
autorretratos. 


Así, Boschini se convirtió en su hombre de confianza en 
Venecia, identificando en adelante numerosas obras para las 
colecciones florentinas. 


En 1673, se encontró de nuevo con el agente de Leopoldo, 
que estaba de paso en Venecia y de vuelta a Viena, tras asistir 
a la boda del emperador. 


Entre los temas que trataron estaba la posibilidad de 
adquirir un autorretrato de Paolo Caliari que permanecía en 
posesión de sus herederos, y en el que estuvo también 
interesado Cosimo III de Médici hasta la década de los 80 *. 


En 1674 negoció para Leopoldo la compra de autorretratos 
de la familia de los Bassano. 


468 J4., p. 90. Una copia del cuadro fue enviada a Florencia por deseo del 
propio duque de Mantua. 
462 (Florencia, 1633 — Florencia, 1697). 
+70 Leopoldo fue nombrado cardenal un mes después de conocer a 
Boschini, en diciembre de 1667. 
411 (Florencia, 1642 — Florencia, 1723). Gran Duque de la Toscana, 
hermano mayor de Ferdinando II. $ Alfonsi (2014, pp. 66-67). 
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Uno de ellos, era quizá el del padre de todos ellos, Jacopo *? 
— por entonces propiedad de Giovan Battista Recanati 73 —, 
del que Boschini tenía intención de hacer una copia a lápiz, y 
cuya identidad había sido en ese momento asignada en 
cambio a uno de sus hijos (Girolamo). El retrato fue adquirido 
el 24 de marzo de 1674 por 85 ducados y enviado a Florencia, 
y, más adelante, tuvo además la oportunidad de adquirir los 
autorretratos de otros dos de sus hijos, Francesco y Leandro *, 


A finales de 1675, en colaboración con Pietro della Vecchia 
45, quien solía recurrir a él para estos trabajos, medió en la 
adquisición de retratos procedentes de la colección del 
caballero Francesco Fontana %*, por entonces propiedad del 
duque de Parma *”. Y entre ellos, algunos estrechamente 
relacionados con el objeto de nuestra investigación: 
autorretratos de Tintoretto y de su hija Marietta Robusti 
(Tintoretta), de Tiziano, y también de Giorgione *%3, 


472 El presunto cornettista de Las Bodas. Lafarga et al. (2021b, pp. 52- 
54). $ Notas 55 y 227. 

473 Alfonsi (2014, p. 68). 

474 $ Alfonsi (2014, p. 68). La presencia de ambos hermanos en Las 
Bodas fue propuesta por Vivant Denon: $ Nota 509. Su presunta 
identificación nunca se cuestionó, y fue incansablemente repetida y 
adaptada en las descripciones de los viajeros románticos. Nosotros creemos 
que no están presentes en el lienzo. 

415 (Vincenza, 1603 — Venecia, 1678). Errónamente apellidado 
“Muttoni” hasta finales del siglo pasado, Pietro es conocido por sus retratos, 
escenas de género (cotidianas) y “grotescos”. $ Lámina X.D, y Notas 202 y 
435. 

416 (Chiari, 1435 — Milán, 1504). Procacci € Procacci (1965, pp. 98- 
108). Citados por Bertelli (2014). 

477 Ranuccio II Farnesio (Parma, 1630 — Parma, 1694). Duque de Parma 
y Piacenza, y más tarde de Castro. 

478 Procacci €: Procacci (1965, pp. 106-108). Citados por Bertelli (2014). 
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Ese mismo año participó además en la valoración de la 
colección de Paolo del Sera “? el agente veneciano de 
Leopoldo de Médici — que incluía un Ratto di Europa del 
Veronés, anteriormente solicitado por Carlos II Gonzaga para 
su colección, y un Retrato de Jacopo Tintoretto, entre otras 
piezas *% — y también en la de la colección Ruzzini **, 


Y en 1680 intervino en una nueva revaloración de la de 
Paolo del Sera, de la que consta una lista detallada de unas 39 
pinturas realizadas por Boschini entre 1664 y 1680 “82, 


MN 


Según una fuente contemporánea, ”... sus pinturas están 


diseminadas por toda la ciudad, en iglesias y en casas 
particulares. (...) También hace maravillas con pluma que 
engañan a los ojos. (...) La miniatura es excelente, habiendo 
podido ver yo todavía matricole y comisiones de su mano” 4, 


419 (Florencia, 1617 — Venecia, 1672). Pintor, coleccionista y 
conneisseur especializado en arte veneciano. 

480 Procacci : Procacci (1965, pp. 106-108). Citados por Bertelli (2014). 
481 7d. La colección contenía medallas de oro y plata, cameos, alegrías y 
piedras, curiosidades naturalistas, pinturas (que no estaban a la venta), y 
esculturas. 

482 Cecchini (2014, p. 51). Bertelli (2014). Los coleccionistas y 
propietarios atendían este tipo de ventas y valoraciones a petición de los 
eventuales clientes. 

483 Martinioni (1663, p. 22): Quinto catalogo de gli pittori di nome che 
al presente vivono in Venetia. Citado por Bertelli (2014). 
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Figura 36. El Casino de los Espíritus (Palacio Contarini del Zaffo), por 
Francesco Guardi, finales de 1770. Art Institute of Chicago. 
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1.2.3. Jean-Baptiste Colbert 


Colbert fue el mecenas artístico de la corte francesa desde 
que fue nombrado superintendente de las instalaciones reales. 
El mecenazgo de la Casa Real en tiempos de su predecesor, el 
cardenal Mazarino *%, había estado eclipsado por hallarse en 
manos del que fuera su protegido *%, y Colbert se propuso 
recuperar este papel para la corona. 


A tal fin reorganizó el entramado cultural del país creando 
una red de organismos oficiales especializados y “academias” 
dirigidas por escritores, artistas y eruditos, que extendieron 
sus sedes desde la capital a las provincias, todas ellas 
orientadas a ensalzar el papel de mecenazgo cultural de la 
monarquía +6, 


Además de las obras literarias y académicas y de las obras 
de arte plástico (cuadros y esculturas), incluyó en estas 
actividades otros géneros como medallas, tapicerías, O 
diferentes tipos de monumentos. 


Y aún cuando no patrocinó en persona proyectos artísticos 
a músicos, pintores, o literatos, fue el personaje que consiguió 
congregar un mayor número de artistas e intelectuales 
alrededor de la Corona. 


484 $ Nota 233. 

485 Burke (1992, p. 61). El “protegido” era Nicolas Fouquet (París, 1615 
— Pinerolo, 1680), Vizconde de Melun, Vizconde de Vaux y Marqués de 
Belle-Ile. Fue depuesto a la muerte de Mazarino, probablemente con la 
colaboración de Colbert, y procesado y encarcelado por malversación hasta 
su muerte, aunque no consta su certificado de defunción. 

186 Burke (1992, pp. 61-62). 
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Escritores, científicos, historiadores, filósofos, matemáticos 
y ensayistas también sucumbieron a la subvención estatal: las 
prestaciones eran muy diversas, e incluían subvenciones, 
pensiones, garantías, regalías, contratos lucrativos como artista 
real, exenciones de impuestos, e incluso protección frente a los 
acreedores *”, 


Escribía personalmente a sus embajadores y diplomáticos 
en el extranjero acerca de cómo buscar y negociar la compra de 
objetos de arte renacentistas, dándoles indicaciones acerca de 
cómo obtener mejores precios, de la preferencia por moldes o 
copias más asequibles, e incluso acerca de las presiones 
políticas que podían ejercer sobre sus propietarios, fueran 
personas o instituciones, como fue el caso con la adquisición 
de La Última Cena del Veronés, procedente del monasterio de l 
Servi de Venecia 8, 


Expropió la Academia Francesa a sus fundadores y le 
otorgó el derecho de promoción de la lengua; concedió el 
monopolio de la instrucción artística a la Academia de Pintura 
y Escultura, fundada por Mazarino, y el de la producción de 
espectáculos musicales a la Academia de la Ópera Francesa; 
creó la Academia de la Comedia Francesa ordenando la fusión 
de los dos grandes teatros de París; y también la Real 
Academia de Ciencias, que pasó a ubicarse en el edificio del 
futuro Museo de la República (hoy Museo del Louvre) a partir 
de 1699, por orden de Luis XIV. 


487 Rothbard (2006, p. 248). 
488 Burke (1992, p. 67). 
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También reorganizó el control de las finanzas del Estado 
mediante una red de superintendentes diversificada gracias a 
la contratación de espías *% que controlaban la correcta 
aplicación de monopolios y de estándares de calidad en la 
producción O adquisición de todo tipo de bienes, 
especialmente los referidos a productos de lujo. Las sanciones 
podían incluir la confiscación o la destrucción de productos de 
menor calidad, e incluso la pérdida de licencias para los 
negocios afectados *, 


Su fama perdura como la de un personaje austero y 
trabajador que detestaba malgastar el dinero del Estado en 
empresas innecesarias **, 


Anton Maria Zanetti 
q." Bortolo + 1691 
1 


1 1 T 1 

Bortolo Iseppo Pietro Laura Girolamo (dottore) 
con (monaca) con 

Giacoba Grundler Gasparina Brinis Maria Bertocco 

tn AS in o | 
1 ] 1 ] | 
Alessandro Antonio Maria Rosalia  Giov. Giuseppe | 
(monaca) dottore | 


con 
Ant. Limonti 


| Giusep. Carlo 


| 
í 1 — 5 
Antonio Maria il giovane Maria Bortolo Sigismondo Gerolamo 
con Giust. Gabriel 
(1706 + 1788) | 


T 1 EN IN T Ól | 
Anton Maria Pietro  Zanetto Giuseppe Benedetta Alessandro Bortolo Santa Laura 


ál vecchio religioso religioso con monaca teatino con mi con 
(1679 + 1767) Laura Temanza Marco Generini Zuane Mariani 


¡ T T T ] == 
3 3 Gaetano Angelo Gabriel Gerolamo Antonio Venceslao 
3 


A 


Figura 37. Arbol genealógico de la familia Zanetti, a partir de la 
Contrada de S. Maria Mater Domini. Tomado de Lorenzetti (1917, p. 93). 


482 Soll (2009). 

4% Rothbard (2006, p. 218). 

491 Burke (1992, p. 61). Las adquisiciones de obras renacentistas en esta 
época anticipan las apropiaciones consumadas más adelante por Napoleón 
en beneficio de Francia. 
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1.2.4, Antón María Zanetti el Viejo (1679 — 1767) 


El grado de parentesco entre ambos Zanetti, siendo 
parientes coetáneos homónimos, ha permanecido confuso en 
la literatura incluso hasta tiempos recientes, a pesar de los 
estudios que han clarificado esta cuestión +2, 


Según nuestra denominación, el primer Zanetti (“el Viejo”) 
era hijo de Girolamo, y nieto de Antón M* Zanetti antes 
llamado Bortolo, el patriarca de la familia fallecido en 1691. 
Mientras que el segundo (“el Joven”) lo era de Alessandro, un 
sobrino de Girolamo, siendo así él mismo bisnieto del 
patriarca Bortolo *, 


La confusión — son aludidos bien como primos bien como 
tío y sobrino * — está relacionada con el hecho de que ambos 
usaron en cada momento el sobrenombre de “el Joven”. 
Primero lo hizo el conde, nuestro primer Zanetti, para 
distinguirse de su abuelo Bortolo. 


42 $ Figura 37. Véase, p.e. Lorenzetti (1917), Bettagno (1969) o 
Bortoluzzi (2014). 

493 “Moriva 1” anno 1691 in Venezia un Anton Maria Zanetti qm. 
Bortolo, il capostipite della famiglia, e veniva sepolto nella chiesa di S. 
Maria Mater Domini, dove ancor oggi esiste la lapide che ricorda il suo 
nome. Lasció questi alquanti figli fra cui Bortolo e Gerolamo i soli che 
ebbero discendenza: da questi discesero 1 due rami principali della famiglia, 
a cui appartennero i due personaggl omonimi, il cui nome risuono celebre, 
come fu detto, in Venezia nel settecento. Da Gerolamo Zanetti nacque 
infatti Anton Maria che fu detto il vecchio, da Bortolo Zanetti, Alessandro, 
insignito di poi del titolo di nobiltá dall” imperator d” Austria, padre questi 
del secondo Anton Maria, che fu chiamato junior.” (sic.). Lorenzetti (1917, 
pp. 4-6). 

%%% Son sus padres respectivos quienes son tío y sobrino, y no ellos 
mismos. 
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Y más tarde el segundo, quien asumió el calificativo en 
adelante para distinguirse de su propio pariente *%, y también 
del primer Bortolo, que había sido, en su caso, su bisabuelo. 
Aunque, en realidad, ambos solían firmar en sus documentos 
añadiendo el nombre de sus padres respectivos **, 


Parece que nuestro Antón M? el Viejo comenzó a formarse 
en el taller de Niccoló Bambini *”, y más tarde en el del 
veronés Antonio Balestra %, un amigo de la familia y también 
como ellos, comerciante de arte, en donde se inició en los 
rudimentos del grabado. Entró después en la escuela de 
Sebastiano Ricci *% en Venecia. Y en 1707 su nombre aparece 
como asegurador, una profesión que retomó más tarde de un 
tío suyo, tras la muerte de su padre. 


Al año siguiente, en 1708, conoció a Stefano Nicola Edelinck 
50, que había llegado a la ciudad desde Mónaco, y bajo su 
dirección comenzó a trabajar en el grabado con buril a partir 
de uno de los lienzos que pintó Tintoretto para las 
congregaciones venecianas *, 


El fallecimiento de su padre en 1711 le obligó a concentrar 
su actividad en los negocios de la familia, que quedaron en 
adelante bajo su responsabilidad, heredando a la vez la 
compañía de seguros de su tío que les había proporcionado 
una cierta solvencia. 


%5 Bortoluzzi (2014, pp. 8-9). Piva (2014, pp. 83-84). 

4% Y orenzetti (1917, p. 6). 

497 (Venecia, 1651 — Venecia, 1736). 

498 (Verona, 1666 — Verona, 1740). 

49 (Belluno, 1659 — Venecia, 1734). Ricci pintó muchas copias de los 
lienzos del Veronés, tanto escenas completas como cabezas individuales. 

50 Nicolás-Étienne Edelinck (París, 1681 — París, 1767). Octavo hijo de 
una renombrada familia de grabadores. $ Lámina XIX.A, 

501 San Pietro che adora la Croce, en la Madonna dell” Orto. 
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En 1713, las dos ramas familiares le concedieron una parte 
de la herencia para saldar las deudas pendientes, y en el 
inventario adjunto se menciona un cierto número de lienzos, 
más en sintonía con pintores contemporáneos que con los 
“clásicos” venecianos del Seicento *, 


Existe todavía un vacío de información entre 1713 y 1720, el 
año en que emprende su primer viaje importante a algunas de 
las principales capitales europeas. Pero en este intervalo 
estableció dos de sus contactos más importantes en el campo 
del coleccionismo del arte, cuando éstos visitaron la ciudad — 
Crozat en 1715 *%, y Mariette a finales de 1718 *%, Ellos le 
abrieron las puertas de los circuitos internacionales. 


En adelante mantuvo con ambos una estrecha 
correspondencia hasta sus muertes respectivas. El primero le 
facilitó el acceso a numerosas galerías y colecciones reales y 
privadas, y a un número significativo de los grandes 
coleccionistas europeos, para quienes también trabajó *. 


302 Magrini (2009, p. 317). Citado por Bartoluzzi (2014). 

3503 Pierre Crozat (Toulouse, 1665 — París, 1740). $ Lámina XIX.D. 
Banquero y coleccionista de arte: su colección de grabados alcanzaba los 
19.000 ejemplares. Tesorero del Rey de Francia desde 1704, fue agente 
comercial de Felipe II, duque de Orleans, entre 1714 y 1721. El y su 
hermano Antoine se convirtieron en los hombres de negocios más ricos de 
Francia. 

50 Pierre-Jean Mariette (París, 1694 — París, 1774). $ Lámina XXLA.B. 

505 Pe. Philippe Carles II d* Orleans (Saint-Cloud, 1674 — Versalles, 
1723). $ Lámina XIX.B. Duque de Orleans, de Chartres, de Valois, de 
Nemours, y de Montpensier, y regente de Francia hasta el ascenso al trono 
de su sobrino, Luis XV el Bien Amado (Versalles, 1710 — Versalles, 1774). 
Fue un gran coleccionista de cuadros, y convirtió a París en una ciudad 
abierta y liberal en contraposición con la atmósfera intelectual propia de la 
época anterior, en tiempos de Colbert: $ Apartado 8. La Colección Orleans 
es considerada la mayor reunida por un mecenas europeo que no fuese rey. 
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Uno de sus acuerdos más relevantes culminó en la compra 
de la gran colección de grabados de Callot *%%, una de las más 
importantes del momento, y que tras su muerte fue devuelta a 
París — hoy en la Biblioteca Nacional de Francia. 


En mayo de 1721, dejó París por Londres, en donde visitó y 
trató a los mejores coleccionistas del momento, para pasar a 
Holanda en octubre, y encontrarse con Zomer 5%”, de quien 
obtuvo la famosa colección de grabados de Rembrandt *%%, que 
conservó en su propia casa hasta su muerte. Los grabados 
fueron adquiridos después por Dominique Vivant Denon *, 
quien sería el primer presidente del Museo de la República 
(hoy Museo del Louvre), y presentados en París como la obra 
más preciosa de su propia colección. 


En 1736 fue llamado a Viena para reorganizar las 
colecciones de arte del Príncipe Soberano de Lichtenstein 510, 
con quien mantuvo una estrecha correspondencia durante los 
dos años siguientes. 


30 Lorenzetti (1917, p. 14); Magrini (2009, p. 319). Citados por 
Bortoluzzi (2014). Jacques Callot (Nancy, 1592 — Nancy, 1635). $ Portada 
y Lámina XVIT.C. 

307 Jan Pietersz Zomer (Amsterdam, 1641 — Amsterdam, 1724). $ 
Lámina XX.A.B. 

308 Rembrandt Harmenszoon van Rijn (Leiden, 1606 — Amsterdam, 
1669). 

30 Dominique Vivant, Barón Denon (Chalon-sur-Saone, 1747 — París, 
1825). $ Lámina XX.D. Vivant fue el máximo responsable de los asuntos 
artísticos en Francia durante las campañas de Napoleón, y gestionó buena 
parte de las obras de arte traídas a Francia desde otros países como botín de 
guerra, entre ellas el cuadro que nos ocupa. 

510 Josef Wenzel Lorenz von Liechtenstein (Praga, 1696 — Bohemia, 
1772). $ Lámina XXI.C. 
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La colaboración entre los “dos Zanetti” había comenzado 
en 1721 con la obra más conocida del conde, que incluyó la 
impresión de cien mármoles del Estatuario Público veneciano 
con comentarios explicativos, y que vio la luz en dos tomos 
veinte años después, en 1740 y 1743, respectivamente ”!1. 


Zanetti (el conde) había comenzado a trabajar en este 
proyecto para relanzar la técnica del grabado en madera, que 
había caído en desuso siglos atrás 5. Sin embargo, la mayor 
calidad alcanzada por otras técnicas de reproducción en boga 
de su tiempo, en comparación con el grabado xilográfico, 
resultó desfavorable a su empresa. 


En 1750 apareció su última publicación **, que contenía el 
catálogo detallado y comentado de su preciosa colección de 
gemas, con cada una de sus láminas ilustrada por un grabador 
anónimo. Su actividad editorial quedó ya apartada durante los 
años restantes hasta su muerte en 1767. 


Fue enterrado en la iglesia de Santa Maria Mater Domini 
con una sencilla lápida, y su prestigiosa colección sirvió de 
estímulo y punto de referencia y promoción para muchos de 
los pintores a los que ayudó, y para los artistas y conneisseurs 
que visitaron la ciudad durante décadas. 


La colección, contenida en el palacio anexo de la familia, se 
hallaba ya vendida y dispersada tres décadas después, en 
torno a 1804. 


311 Delle antiche statue Greche e Romane che nell'antisala della 


Libreria di San Marco, e in altri luoghi pubblici di Venezia si trovano. 

512 Raccolta di varie stampe a chiaroscuro dai disegni originali di 
Francesco Mazzola detto il Parmigianino e d 'altri insigni autori da Antonio 
Maria Zanetti, q.m Gir, che gli stessi disegni possiede. La obra apareció en 
cuatro ediciones sucesivas de 1731, 1739, 1743, y 1749, respectivamente 

513 Dactyliotheca Zamnettiana. 
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Antón M* Zanetti el Viejo gozó también de reconocimiento 
hasta nuestros días por sus famosas caricaturas, con las que 
inmortalizó a amigos y conocidos **. 


Figura 38. Anton María Zanetti el Joven, a partir de un fresco de 
Tiziano en la fachada lateral de la Fondaco dei Tedeschi, que se muestra en 
la Figura 15. En: Varie pitture a fresco de” principali maestri veneziani, 
1760. Londres, The British Museum. 


514 Album Cini, Venecia, Fundación Cini, 1969. 
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1.2.5. Antón María Zanetti el Joven (1706 — 1778) 


Antonio nació en Venecia en los primeros años del 
Settecento, hijo de Alessandro Zanetti y de Antonia Limonti **. 
Se formó como pintor y grabador en el taller de Nicolo 
Bambini 55, y recibió después formación científica y erudita 
con los Jesuitas. 


Como conservador de la Biblioteca de San Marcos y hasta 
su muerte *”, se dedicó al estudio de la pintura veneciana, 
siguiendo la estela y la obra previa de Ridolfi y de Boschini, y 
se orientó más al trato con especialistas que abogaban por 
aplicar el método histórico al estudio del arte, y no tanto a las 
relaciones sociales que le habían reportado el renombre 
internacional a su pariente homónimo. 


En 1736, y gracias a la colaboración con Zanetti el Viejo, 
recibió el encargo del administrador de la Biblioteca, Lorenzo 
Tiepolo *8, para compilar los inventarios de antigúedades del 
Estatuario de la ciudad. Fue una tarea ingente que requirió 
una fuerte inversión de parte de ambos parientes *”, además 
de acarrearle numerosos problemas por el camino: el trabajo 
involucró a muchos de los mejores grabadores del momento, y 
uno de ellos llegó a intentar asesinarle, siendo condenado a 
una pena de un año de cárcel 5, 


515 $ Figura 37. 

516 (Venecia, 1651 — Venecia, 1736). 

517 Le sucedió en el cargo Jacopo Morelli: $ Nota 86. 

518 (Venecia, 1736 — Somosaguas, 1776). Pintor y grabador, hijo de 
Giambattista Tiepolo. 

519 Más de 1.300 monedas de oro en 15 años: Bortoluzzi (2014, p. 23). 

322 Giovanni Antonio Faldoni. $ Lorenzetti (1917, p. 67); Sacconi 
(1994); Sacconi (1996, p. 164). Citados por Bartoluzzi (2014). 
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Antonio obtuvo el cargo de conservador de la Biblioteca 
Marciana al año siguiente, en 1737, por recomendación de su 
administrador. Aquí, ambos Zanetti colaboraron en la edición 
ya mencionada del catálogo de estatuas de la biblioteca — 
Delle antiche statue greche e romane —, y más tarde con Antonio 
Bongiovanni %! en el inventario de los manuscritos giegos y 
latinos, completado en 1738 para los primeros, y en 1740 para 
los segundos, y publicados por el Senado veneciano este 
mismo año y el siguiente (respectivamente) con un éxito 
editorial inmediato. 


En su obra más conocida, Della pittura veneziana e delle opere 
pubbliche de” veneziani maestri, dedicó el segundo libro a 
nuestros protagonistas Giorgione, Paolo Caliari, Bassano, 
Tintoretto, y Tiziano — es decir, a los integrantes de los 
sucesivos consort que diseñó el Veronés en Las Bodas —, como 
los mayores exponentes del triunfo de la escuela de pintura 
veneciana en el Cinquecento. 


El tercero lo dedicó a sus discípulos directos. Y el cuarto a 
sus imitadores manieristas del Seicento. 


El primer libro está dedicado a Giovanni Bellini y a Vittore 
Carpaccio, dos de los maestros de Giorgione. Y el quinto a la 
pintura de su propio tiempo ?2. 


Su testimonio es una fuente primaria para muchas obras de 
arte perdidas, y en especial para los frescos que pintaron 
Giorgione y Tiziano en la fachada del edificio que alojaba a la 
comunidad de comerciantes alemanes en Venecia, la Fondaco 
dei Tedeschi. 


321 (Perrarolo, 1712 - ?). 
52 Zanetti (1771). 
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Carlo Goldoni le dedicó una de sus comedias más famosas, 
Il ricco insidiato 3%. Y también el papel de protagonista en su 
comedia La Bottega del Caffe 2, 


Su hermano menor, Girolamo *%, fue también un erudito 
dedicado a las lenguas antiguas, la arqueología y la 
numismática, y editó un pequeño tratado dedicado a la 
escultura, la orfebrería, y la arquitectura civil y militar 
veneciana *%, 


Figura 39. Anton María Zanetti el 
Joven, a partir de un fresco de Giorgione 
en la fachada principal de la Fondaco dei 
Tedeschi. Grabado impreso en papel, en: 
Varie pitture a fresco de” principali 
maestri veneziani, 1760. Londres, The 
British Museum. MN: 1879,0809.218. 


rnone deprrs 


52 Venecia (1707 — París, 1793). Dramaturgo. Considerado uno de los 
padres de la comedia italiana, con más de 200 obras teatrales. 

324 El café se había convertido en Europa en un objeto de culto, y el 
primer establecimiento veneciano dedicado a este producto importado se 
abrió en Venecia en 1748. 

325 Girolamo Francesco Zanetti (Venecia, 1713 — Padua, 1872). $ Figura 
37. 

326 Zanetti (1758). 
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1.2.6. Henry F. Holt: un coleccionista de prestigio 


Como apuntamos en el Apartado 10, en 1867 se publicó un 
ensayo en la (en su tiempo) prestigiosa revista Gentleman 
Magazine, en dos partes, pero sin notas ni referencias *, 


En nuestra opinión, el ensayo contiene en efecto hechos 
verídicos, y otros que no lo son, probablemente fruto de la 
propia interpretación del autor, o bien de la inexactitud de sus 
fuentes. 


Sin embargo, creemos que el hecho de que nos haya 
permitido identificar a cinco invitados — y proponer en 
consecuencia hasta un total de tres miembros de la familia 
Grimani 5% —, presta un alto grado de veracidad al relato, si 
no en su totalidad, sí en cuanto a la identidad de los seis 
nuevos invitados que menciona. 


Entre ellos el patrono del encargo y del autor, y tres 
personajes muy relevantes del círculo de los spirituali: Giulia 
Gonzaga, Alvise Priuli, y Reginald Pole ?. 


527 Holt (1867). 

32 Dos de ellos son nuestra propuesta original, gracias a los tres 
personajes que añadió a la que en efecto era la enumeración de Zanetti, a 
excepción del Tintoretto “desplazado”, que éste había atribuido 
erróneamente al segundo violista tenor, es decir, Diego Ortiz. $ Lafarga 4 
Sanz (Q019a). 

32 A los que cabe añadir a los hermanos Barbaro. Holt es la primera 
fuente que los menciona, si bien confunde a uno de ellos, Marcantonio, con 
un comensal que no le corresponde: Lafarga $: Sanz (2022). $ Nota 258. 
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También aumenta la posibilidad de que los Grimani fueran 
los principales promotores civiles del encargo, atendiendo a su 
patronazgo sobre algunos de los artistas de la escena central 
(junto con el arquitecto responsable de las obras en el 
refectorio, Palladio), sobre el propio Giorgione en su tiempo, y 
sobre la propia Orden Benedictina, y en especial el monasterio 
de San Giorgio Maggiore. 

En el opúsculo se informa de la existencia de un modello del 
encargo monumental, una versión reducida previa de la obra, 
expuesta en la casa del patricio y senador Girolamo Grimani. 

Según el autor — que en este punto no cita tampoco otra 
fuente que su propio relato —, la contemplación de este 
pequeño lienzo fue lo que motivó el deseo de Scroguerro, el 
abad de San Giorgio, de inmortalizarlo en una obra gigantesca 
para su congregación. 


El autor del reiteradamente desacreditado ensayo (hasta 
nuestros trabajos), no firmaba su escrito, pero en la célebre y 
prestigiosa publicación del Museo del Louvre de 1992, con 
motivo de la restauración del lienzo del Veronés, se le 
identificaba como el anticuario y coleccionista Henry F. Holt 
530, sin más mención acerca de su identidad. 


Los datos sobre su vida son en efecto muy escasos, más allá 
de los eventos relacionados con la obra que poseía y con las 
circunstancias que rodearon a su intento de hacerla valer ante 
la comunidad internacional, incluyendo su propio relato. 


53 Priever € Chaudonneret (1992, pp. 302-303). 
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Y la labor de la mayor especialista en esta publicación (De 
Montluzin), tampoco ha podido ofrecer información relevante, 
ni sobre este año en concreto ni sobre los editores, más allá de 
sus nombres *!, 


Henry, residente en la capital inglesa, fue un miembro 
activo de varias de las más prestigiosas asociaciones culturales 
londinenses: la Sociedad Numismática, la Sociedad de 
Anticuarios, y también la Asociación Arqueológica, en la que 
ostentó diversos cargos consecutivos en el Consejo encargado 
de organizar sus Encuentros Bianuales. 


Durante el periodo documentable, gracias a sus numerosas 
aportaciones impresas, aparece con el título de Esquire, que si 
bien no es un título nobiliario es en cambio ilustrativo acerca 
del tratamiento de respeto que se le concedió en vida 5, 


Se desconoce la fecha exacta de su nacimiento, en torno a 
1813, pero sí se conoce la de su muerte el 15 de abril de 1871, a 
tenor de la fecha de subasta de su valiosa colección privada y 
también de las muestras de condolencia de otros miembros de 
las citadas sociedades, publicadas en los volúmenes 
subsiguientes. 


La subasta se celebró poco después, entre el 19 y el 21 de 
junio, a cargo de la firma responsable, Christie, Manson é 
Woods. 


331 Emily Lorraine de Montluzin, comunicación personal. $ Lafarga $ 
Sanz (en preparación). 

332 El acrónimo Esq. (Esquire) era un tratamiento de respeto 
generalizado en Inglaterra durante el siglo XIX. Aunque originalmente se 
aplicaba a terratenientes que podían vivir de sus rentas, poco a poco sirvió 
para diferenciar a cierto estrato social justo por encima del tratamiento de 
Gentleman y por debajo del de Knight. 
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El inventario incluía, entre otros objetos, utensilios y 
recipientes antiguos, marfiles medievales, medallones, cofres, 
tallas en metal y madera, objetos exóticos, y algunas pinturas, 
entre ellas la versión reducida de Las Bodas del Veronés **. 


Como ya se ha mencionado, creemos que su interpretación 
acerca del momento real de la boda representada — la Paz de 
Cambrai — es acertado **. 


Cabe recordar que el pequeño lienzo existió con 
independencia de que fuera una copia o no y que era de su 
propiedad, que fue exhibido públicamente en varias ocasiones 
y la nota de su reverso mostrada y divulgada, que fue acogido 
en la prestigiosa Exposición Internacional de Leeds en 1868 *, 
y que permaneció con él hasta su muerte. 


Priever aduce que el hecho de que Holt basase la 
autenticidad de su propiedad en la lista de retratos que 
encontró en su reverso, y que ésta era tan sólo una versión 
“modificada” de la enumeración de Zanetti, basta para 
calificar sus pretensiones de “más que dudosas” 5%, 


Afirma que su consideración del tema representado como 
la celebración de la ceremonia que implicaba la firma de la Paz 
de Cambrai es “alegórica”, y no puede ser tenida en cuenta 
para la interpretación moderna de Las Bodas. 


33 “Catalogue of a highly interesting collection of antiquities € works 
of art, formed by the late Henry F. Holt, Esq. ... ”, Printer William Clowes 
and Sons. (1871) <http://hdl.handle.net/10079/bibid/14953212> 

53 Ya hemos precisado que hubo “dos bodas”, la primera de las cuales 
representaba el enlace entre Francisco I y la hermana del emperador, lo cual 
sitúa este primer “momento histórico” en efecto en las fechas que proponía 
Holt. $ Notas 242-244. Lafarga 6 Sanz (en preparación). 

335 Objeto n” 154: National Exhibition of Works of Art at Leeds, 1868: 
Official Catalogue, Leeds, Edward Baines 8 Sons (1869, p. 20). 

536 Priever ££ Chaudonmneret (1992, p. 302). En nuestra opinión, el 
calificativo adecuado es ampliada, y no modificada. 
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Obviamente, nuestra opinión es exactamente la contraria: 
que el relato que nos dejó contiene elementos verídicos y críticos 
tanto respecto de sus propias afirmaciones como de la 
interpretación moderna que postula nuestro modelo, dado que 
sus seis nuevos personajes (6) añadidos a la enumeración de 
Zanetti, son identificables en el lienzo además de prestar 
soporte a la identificación de otros — p.e., Domenico Grimani 
y su descendiente Giovanni VI, el Patriarca de Aquilea en 
tiempos del encargo *”. 

En el mismo sentido, creemos que la existencia “real” de 
este modello previo en su propio tiempo — con independencia 
de que la pintura de Holt fuera la auténtica o no —, justifica 
suficientemente la inclusión de lo que parece ser un 
“artefacto” observable en la radiografía del lienzo, pero que en 
realidad era el pequeño cuadro que Benedetto Caliari, con su 
brazo izquierdo extendido, pintaba para los benedictinos en el 
diseño original (Consort 1). 

Este objeto de ningún modo pudo ser conocido antes de 
1989, cuando se obtuvieron las radiografías que revelaron su 
presencia *, 

De modo que la alusión de Holt a un objeto similar 
propiedad de la familia Grimani, que habría cautivado al abad 
del monasterio para su encargo monumental, ha de proceder 
de una fuente contemporánea del lienzo y necesariamente 
veraz, basada en el relato de alguien que hubiese contemplado 
el obra ya durante sus comienzos. 


3537 T afarga £ Sanz (2022). 
538 1d, Lafarga et al (2022, Apartado 4). 
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Figura 40. Galería de Pintores Británicos Contemporáneos de la 
Exposición de Leeds. Dibujo anónimo para The Illustrated London News, 
27 de junio de 1868. 


La observación de esta circunstancia crítica — la 
imposibilidad física de conocer su existencia — es exactamente 
la misma que afecta al poema de Benedetto Guidi, a la 
confidencia revelada a Colbert en el propio monasterio un 
siglo después, y a la mención de Zanetti el Joven de la 
hermana del emperador como la novia a finales del siglo 
siguiente. 

Las cuatro fuentes han de proceder, en última instancia, de 
testigos oculares de cuanto estamos mencionando relativo a 
los quince meses que duró el encargo, es decir, antes de que 
Giorgione fuese definitivamente ocultado bajo el rostro de 
Ortiz, cuando llegó al final del verano de 1563 a San Giorgio 
Maggiore, probablemente camino de la conclusión del 
Concilio de Trento *, 


53 T afarga £ Sanz (2019). 
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1.2.7, Cuadro cronológico de leyendas 


Atribución 


“mile dolci errori” 


Giorgione laudista consumado 


Viaje de Veronés a Roma con el 
embajador veneciano Girolamo 
Grimani. 

Presencia de numerosos 
Benedictinos 


“personaggl nobilmente figurati” 


Giorgione presente en Las Bodas, 
junto con Paolo, Tintoretto y 
Bassano 


Pintores-músicos: Tintoretto al 
violín 
Anillos de oro en la mano 


izquierda 


(Secuencia de copias) 


Paolo, Benedetto Caliari, y varios 
pintores 


Paolo y su esposa, Benedetto 
Caliari, Bassano, Tiziano 


Paolo en $. Giorgio por un 
asesinato en Venecia / 300 
ducados / barril de vino 


Pintores-músicos: Tintoretto al 
violín 


Autorretrato de Paolo Caliari 


Retratos: Francesco y Leandro 
Bassano, Andrea Schiavone, y 
Paolo 


Año 


Autor 


B. Guidi 


G. Vasari 
C. Ridolfi 


P. da 
Cortona 


J-B. Colbert 


M. Boschini 


S. Ricci 
Sr. von 
Blainville 


E. Wright 


J.C. Nemeitz 


Zanetti 
el Viejo 
J.G. Saiter 


D. Vivant 
Denon 


Fuente 


De le rime di diversi 
nobili poeti toscani ... 


Vidas ... 


Le maraviglie dee” arte 


(Viaje a Italia: visita a 
S. Giorgio) 


Breve Instruzione 


“Cabezas de 
personajes” 


Priever (1997) 


(Diario de viajes) 


Priever (1997) 


Bodas de Caná 


Banquete en casa de 
Levi 


(A partir de las copias 
de Las Bodas de la 
Galería degli Uffizi) 
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“hommes veritables ” 
Retratos en Las Bodas 


Mención de “retratos” en las 
obras del Veronés 


Mención de “retratos” y de la 
novia como esposa del Veronés 


Mención del “idilio” entre un 
monje benedictino y la dama de 
las flores / 

Intención de pintar también el 
techo 


La mayoría de rostros en los 
lienzos del Veronés son retratos 


Enumeración desde Alfonso 
d'Avalos hasta Carlos V, 
incluyendo a Eleonor de Austria / 
Benedetto Caliari 

5 errores consignados: parentesco 
del novio, omisión de M* de 
Aragona, omisión de Solimán, 
inexistencia del Gran Visir y 
reatribución de Tintoretto por 
Ortiz (sin alusión al violinista ni 
a Bassano) 


Carlos V con Toisón de Oro / 2 
cardenales (Grimani?) 


Retratos de reyes, emperadores, y 
otros personajes eminentes 


Paolo Caliari muestra su modelo 
previo a los monjes de San 
Giorgio Maggiore (óleo) 


Mención del modelo de 1559 en 
la galería de los Grimani: sello 
familiar y listado / Descripción 
numerada: Perico, hermanos 
Barbaro, Giulia Gonzaga, 
Girolamo Grimani, Reginald 
Pole, Alvise Priuli 


C.N. Cochin 
La Landes 


JH.W. 
Tischbein 


P.J. Grosley 


P.J. Grosley 


JJ. 
Volkmann 


Zanetti 


el Joven 


J. Lavallée 


G.F. 
Waagen 


O.G. 
Wichmann 


H.F. Holt 


Bodas de Caná 
Priever (1997) 


Bodas de Caná 


Alejandro y la esposa 
de Darío ... 


Nouveaux méemoires ou 
observaciones sur Italie 
par deux gentilhommes 


Priever (1997) 


Priever (1997) 
Della pittura veneziana 


Lafarga et al (018) / 
Lafarga Sanz (2023a) 


Galería de Retratos de 
Napoleón, Vol. 9 


Priever (1997) 


Berlin Nationalgalerie, 
Staatliche Museen, 


Nr.: W.S. 260. 


The Marriage at Cana 


The Gentleman 's 
Magazine, 223 
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ANEXO 2. GIORGIO DE CASTELFRANCO: RETRATOS Y 
AUTORRETRATOS 
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2.1. Ocho (?) retratos de Giorgione en el Cinquecento 


En primer lugar (A) se muestra el rostro más aceptado de 
Giorgione, que presentamos en la [Figura 3] y en la [Lámina 
TL.A]. 


Cuenta Vasari que de este famoso lienzo conocido como 
David, se decía que era su autorretrato, que se hallaba en la 
casa del “muy reverendo Grimani, patriarca de Aquileia”, que 
protegía su brazo y su pecho con armaduras y que “en la 
mano sostiene la cabeza de Goliath”. 


Se trata probablemente de un original dañado después de 
haber sido recortado por su parte inferior, y ha sido 
identificado sobre la base de las descripciones antiguas de 
Vasari y otros *, 


Debajo (B) se muestra el segundo autorretrato admitido 
entre la comunidad científica, que presentamos igualmente en 
la [Figura 3] y en la [Lámina ILB]. 


Sobre su autoría se han ofrecido diversas atribuciones: 
desde un imitador del siglo XVI *%, a una versión del 
autorretrato anterior y de factura posterior a 1568 52, 


54 Vasari (1568, p. 300). Zuffi (1991, p. 50). En la parte ausente 
figuraba la cabeza cortada de Goliath; no existe acuerdo acerca de cuál de 
los dos lienzos conocidos que incluyen esta cabeza, éste (Lámina IL.A) o el 
que obra en el Kunsthistorischen Museum de Viena (Lámina 1.B), es el 
auténtico autorretrato. 

541 Pigler (1967, pp, 263-266). 

32 Zampetti (1968, p, 93); Czobor (1968, pp. 59-60), no. 44; Ballarin 
(1968, pp. 244-246). 


199 


LAFARGA dz SANZ: “MILE DOLCI ERRORI ...” 


Pasando por el llamado “Círculo de Giorgione” 5%, una 
copia de la mano de Palma el Viejo **, e incluso un estudio del 
propio Giorgione para el autorretrato que obra en el museo de 
Brunchsweig 5%. 


En el centro (C) aparece el grabado póstumo de Vasari 
retratando al pintor *%* probablemente copiado del 
autorretrato como David. 


Debajo (D) se muestra la silueta del rostro de Giorgione 
como aparece en la imagen de rayos-X de Las Bodas de Caná del 
Veronés, invertido respecto de sus dos autorretratos 
conocidos, en la misma orientación que lo presenta Vasari, que 
sí fue contemporáneo del Veronés, probablemente debido a la 
técnica del grabado. 


Por último (E), un nuevo autorretrato admitido como suyo, 
estuvo previamente interpretado como “Sansón ridiculizado” 
por los dos personajes que ríen tras su figura [Lámina 11.C]. 

La restauración del cuadro mostró que lo que ésta sostenía 
era una especie de laúd o viola boca abajo y apuntando al 
suelo, del cual solo se aprecia la base del instrumento, y que el 
representado es él mismo. 

El cuadro fue propiedad de Gabriele Vendramín 5. 


343 Pignatti (1969, p. 142, no. C 2); Pignatti (1978, p. 148). 
54 Preedberg (1971, p. 476, nota 27). 

345 Garas (1981, no. 6). Dal Pozzolo (2009, p. 209). 

546 Vasari (1568, p. 12). 

547 $ Anexo 1.1.5 y Lámina XI.C.D. 
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Figura 41. Autorretratos del pintor y retrato de Vasari (arriba). Debajo: 
silueta de Giorgione en los rayos-X, y el tercer autorretrato. 


Como ya hemos precisado en torno a la Figura 11, y dado 
que no existe acuerdo acerca de cuál de las dos versiones de 
David con la cabeza de Goliat — la de Braunschweig o la de 
Viena — es el auténtico autorretrato de Giorgione, nuestra 
propuesta original es que los tres rostros que se muestran de 
nuevo en la Figura 42, todos atribuidos a Giorgione, 
representan al mismo personaje. 


Las radiografías del retrato de Viena, como ya hemos 
precisado, mostraron que el cuadro contenía un laúd en 
origen, oculto bajo los diseños actuales. 
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Figura 42. Arriba se muesta nuestra propuesta original sobre un posible 
nuevo autorretrato en clave, correspondiente a uno de los personajes 
representados en “Faetón ante Apolo” (Lámina 1.D). Obsñervese el parecido 
con el retrato de Viena (Lámina 1.B) en el centro, y con el “Pastor con 
flauta” (Lámina V.D), derecha. 


Para finalizar, mostramos aquí los dos retratos que 
reprodujo más de un siglo después David Teniers el Joven *, 
al servicio del Archiduque Leopoldo Guillermo de Austria, 
gobernador de los Países Bajos españoles entre 1647 y 1656. 


Muchas de las pinturas que aparecen en los “meta-cuadros” 
de Teniers provenían de Venecia, compradas por el 
coleccionista inglés James Hamilton *, el año de la muerte de 
su antiguo propietario, el coleccionista veneciano Bartolomeo 
della Nave *%, cuando su colección pasó a manos de Leopoldo. 


En dos de ellos aparecen retratos de Giorgione. 


Figura 43. El Archiduque Leopoldo Guillermo en su galería de pinturas 
en Bruselas, 1647-51. Museo del Prado de Madrid, PO01813. 


348 $ Nota 53. 
342 (Londres, 1606 — Londres, 1649). 
350 Primer Duque de Hamilton (Venecia, ? — Venecia, 1636). 
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El que se muestra en el centro en la Figura 43 parece 
recordar la armadura de su autorretrato como David. Se 
encuentra en el Museo del Prado de Madrid — que posee unas 
40 obras de este autor — y contiene un buen número de 
cuadros de los pintores representados en el lienzo. 


En el esquema (a la derecha) se muestran tres lienzos de 
Giorgione y la copia de su autorretrato en el centro de la 
escena (resaltados en verde). El de la Figura 44 contiene otros 
tres. 


Aunque casi todos los representados contienen una 
inscripción en la base del marco que identifica a su autor, la 
atribución actual de difiere en muchos casos de la que aparece 
en sus Obras. 


Teniers nos dejó el detalle de muchas de estas pinturas en 
su catálogo Teatrum pictorium (1673). Empleó a 12 grabadores 
para reproducir los 243 lienzos que incluyó en sus cuadros y 
en el catálogo, y produjo pequeñas copias al óleo de cada uno 
(17x25 cm), actualmente repartidas en diferentes colecciones 
públicas y privadas 


El retrato parcial que se muestra a la izquierda en la Figura 
44 pasó, junto con muchos de estos lienzos, a propiedad del 
Kunsthistorisches Museum de Viena. Giorgione aparece 
asomando por encima de un gran cuadro con escaleras del 
Veronés, reproducido en el extremo inferior derecho desde el 
observador. 


Figura 44. El Archiduque Leopoldo Guillermo en su galería de pinturas 
en Bruselas, 1560-62. Kunsthistorisches Museum de Viena GG 739. 
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E 
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Esta “galería” contiene al menos 19 representaciones de 
Obras de la Escuela Veneciana (los componentes del consort 
que nos ocupa aquí), además de otros de pintores también 
venecianos *!, 


El primer cuadro por la derecha encima de las escaleras es 
el nocturno con violín que se muestra en la Lámina III.C, quizá 
el lienzo perdido de Giorgione que buscaba Isabella d” Este **, 


351 Existe una segunda versión del propio Teniers — NT 486159 — que 
obra en la Petworth House and Park, Petworth, West Sussex, Inglaterra. 
352 $ Notas 128-132. 
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Lienzo 
Retrato ideal de 
Giorgione 
Giorgione con un 
cráneo equino 


Guerrero (Giorgione ?) 


Guerrero (Giorgine ?) 
Hombre barbudo 


Autorretrato (David) 
Autorretrato (David) 


Vero ritratto di G. di 
Castelfranco 


Retrato de Giorgione 
Retrato de Giorgione 
Retrato de Giorgione 


Giorgione 
(hombre barbudo) 


Retrato ideal de 
Giorgione 


Retrato de guerrero 
Cabeza de cruzado 


Grabado 
Estatua de Giorgione 


2.2. Veinte Retratos póstumos de Giorgione 


Autor 


Tiberio Tinelli 
(1586-1638) 
Pietro della Vecchia 
“simia di Zorzo” 


Pietro della Vecchia 


Pietro della Vecchia 
Anónimo 
mitad s. XVI 
Pintor veneciano 
Mitad s. XVI 
Pintor veneciano (?) 
final. s. XVI 
Wenceslaus Hollar 
(1607-1677) 
Giovanni Georgi 


Giuseppe Dala 
Joachim von Sandrart 
1675-79 
David Teniers el Joven 


David Teniers el Joven 


Anónimo (?) 
1750-1850 


Giuseppe Macpherson 
ca. 1780 
A. Canova, 1792 
A. Canova, 1793 


A. Canova, 1793 


John Corner, 1816/1825 
Augusto Benvenuti 
1878 


Ubicación actual 


Svizzera, colección 
privada 

Ciliverghe di Mazzano, 
Pinacoteca Giuseppe 
Alessandra- 

Musei Mazzucchelli 
Padua, Colección Carlo 
Bressan 

NY, Galería Erlich 
Firenze, Galleria degli 
Uffizi 

Vicenza, colección 
privada 

Hampton Court, Royal 
Collection 


Ridolfi: Le maraviglie 
dell” arte 


Teutsche Akademie 
(1675) 

Museo del Prado de 
Madrid, P001813. 
Kunsthistorisches 
Museum Viena, GG739 
I tempi di Giorgione, 
M. Manzato 1994, 283- 
284 


Ciudad del Vaticano, 
Archivo Histórico 
Nantes, Museo de 
Bellas Artes 


Castelfranco 
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2.3. Datos biográficos sobre Giorgione en el Cinquecento 


Nace en Castelfranco. Anderson ef al. (2019) 


Formación en su entorno local con Pier Zuffi (1991) 
Maria Pennacchi o con Girolamo de 

Treviso (7). 

Posible colaboración con Francesco Segre (2011) 
Bissolo, otro pintor natal de Castelfranco y 

casi contemporáneo suyo. 

“Georgium”. Arresto en Venecia por Puppi (2009) 
razones no conocidas, siendo la madrastra 

(su valedora) ya viuda. Edad: 15 ó 16 años. 

Comienza a formarse en Venecia en los Ridolfi (1648) 
talleres de Giovanni Bellini, con Tiziano, 

Lorenzo Lotto y Palma el Viejo. 

Quizá discípulo de Vittore Carpaccio, 

también alumno de Bellini (?). 

Nuevo autorretrato (¿?) tañendo laúd en: Londres, 
Faetón ante Apolo. Giorgione, 1496-98. NG 1173. 
Londres, Edad: 22 ó 24 años. 

Giorgione y Girolamo Campagnola en el Guidoni (1996) 
lienzo de Faetón ante Apolo. Atribuido a 

Giorgione, 1496-98. Londres, Galería 

Nacional, Inv. NG 1173. 

“Zorzi”, hijo del notario Giovanni Badaloni (2020) 
Barbarella en Castelfranco, solicita la 

exención de impuestos por no residir ya en 

la ciudad. 

Retrato del dux Agostino Barbarigo. 

Retrato del condotiero Consalvo Ferrante, 

llamado el “Gran Capitán”. 


Alegorías al fresco de la Diligencia y de la 

Prudencia, en una puerta al canal de la 

planta baja del Palacio  Vendramin- 

Calerghi. 

Leonardo visita Venecia y trata con 

familiares del cardenal Domenico Grimani. 

Carta de Domenico Grimani, del 14 de Archivo del Estado. 
marzo de 1501. Venecia 
Frescos en la catedral de Montagnana — Badaloni (2020) 
David y Judith — durante la titularidad de 

Domenico como duomo. 

Retrato del condottiere Matteo Costanzo — Archivo del Estado. 
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Madonna de Castelfranco. Documento del 
contrato. 

Reverso del retrato conocido como Laura: 
“de man de maistro Zorzi de Chastel 
Fr(anco) cholega de maistro Vizenzo 
Chaena” (sic.). 

Leonardo visita de nuevo Venecia. 


Dirige la decoración exterior de la Fondaco 
dei Tedeschi: contrata a Tiziano y a 
Lorenzo Luzzo. 

14 de agosto: Francesco Venier paga a 
Giorgione 20 ducados como anticipo de un 
lienzo perdido para el nuevo Salón de 
Audiencias del palacio Ducal, en donde se 
reunía el Consejo de los Diez. Se desconoce 
el tema, el tamaño y su conclusión. Quizá 
destruido en los incendios de 1574 o 1577. 
24 de enero: nuevo pago sobre el lienzo 
perdido, a cargo del nuevo procurador 
Alvise Sanuto. 

23 de mayo: Documento para reembolsar 
los fondos sobrantes del encargo. 

Comisión de Alvise di Sesti. 


Autorretrato como “David”. Se desconoce 
si el lienzo fue su iniciativa o respondió a 
algún encargo. 

8 de noviembre: conclusión de la 
decoración exterior de la  Fondaco. 
Insatisfecho con el pago, había transferido 
antes la obra a un colegio de peritos 
dirigido por G. Bellini: V. Carpaccio, L. 
Bastiani y M. di Vittore. 

Trabajos similares en exteriores también en 
otos palacios venecianos, entre ellos la Casa 
Soranzo, la Casa Grimani alli Servi, una 
casa en Santo Stefano, y otra sobre un canal 
en Santa Maria Giubenico. 

Autorretrato de David con la cabeza de 
Goliat. La radiografía del lienzo muestra 
que el personaje sostenía en origen un laúd. 
Frescos de Ca” Marta. Atribuidos. 


17 de septiembre. Muerte de Giorgione 
durante la plaga de peste. 


Bassano dal Grappa 


Braunschweig. Herzog 
Anton Ulrich Museum. Inv. 
GG 454. 


Ridolfi (1648, p. 81) 


Viena, Kunsthistorischen 
Museum, AN: GG 74. 


Anderson ef al. (2019) 
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25 de octubre: carta de Isabella d” Este a su 
agente en Venecia, Taddeo Albano, para 
adquirir un conocido paisaje “nocturno”. 
Dos versiones: una propiedad de Taddeo 
Contarini, otra de Victorio Bechario. 
Isabella también pide a su agente localizar 
el retrato del luthier veneciano Lorenzo da 
Pavia, quien probablemente pertenecía al 
círculo musical de Giorgione, y había 
construido un virginal para ella en 1496. 
Inscripción en la parte superior de la última 
página de un ejemplar de la Divina 
Comedia de Dante, presidiendo el boceto, 
que se supone de su autoría, de una 
Madonna con niño en la parte inferior. 

14 de marzo: apellido paterno “Gasparini” 
(2). Inventario de los bienes de su casa, 
redactado por el magistrado veneciano 
Giudice del Proprio. Se le nombra como 
Giorgio. Solicitado por Francesco Fisoli, 
heredero natural de su madrastra 
Alessandra (a quien también se cita junto 
con su padre). 


Modificado posteriormente el 13 de octubre 


para añadir algunos objetos más. El 
documento no especifica la causa de la 
muerte, y no menciona cuadros ni útiles de 
pintura, lo que sugiere que tenía sus talleres 
en otra parte. Tampoco se cita la presencia 
de instrumentos ni de su famoso laúd. 


“Zorzon”. Inventario de la colección de 
Marino Grimani, proveniente 
probablemente de la de su tío Domenico, 
fallecido cinco años antes. 

Autorretrato como “David” en poder de 
Marino  Grimani, que tenía la edad 
adecuada para habérselo encargado en los 
últimos años de vida del pintor. 

Mención junto a Rafael Sanzio, Andrea 
Mantegna, Leonardo da Vinci, y Miguel 
Angel. 

14 cuadros de Giorgione en posesión de 10 
patricios venecianos (incluídos Bembo y él 
mismo). 

Paolo Pino le menciona como “maestro 


Anderson et al. (2019). 
Edición veneciana: 1497 


Segre (2011). 
Archivo del Estado, 
Venecia 


Segre (2011). 
Archivo del Estado, 
Venecia 


Dal Pozzolo (2009) 


El Cortesano. 
Baltasar de Castiglione 


Marc Antonio Michiel 


Edición veneciana de 
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Giorgione” en su Dialogo di  pittura 
nuovamente dato in luce. 

Vasari informa de la destreza de Giorgione 
al laúd y de las fiestas de sus amistades 
nobles. 

Vasari compara a Giorgione con Leonardo 
para los florentinos y escribe sus biografías 
sucesivas en las dos ediciones de las Vidas. 

Vasari menciona el autorretrato como 
David expuesto en la galería de arte de la 
familia Grimani, junto con el retrato del dux 
Leonardo Loredan. 

En junio, el Veronés incluye su homenaje 
póstumo a Giorgione en Las Bodas: 
presente en su propia misa cantada, su 
derecho veneciano pendiente desde su 
prematura muerte en el  Lazzaretto. 
Giorgione sobreviviría a 4 
transformaciones del consort vocal original 
con clavecín. 

Durante el verano (quizá incluso al final), 
Giorgione desaparece de Las Bodas bajo la 
figura de Ortiz, llegado al monasterio de 
San Giorgio Maggiore probablemente 
camino de la conclusión del Concilio de 
Trento. 

23 de noviembre: el Veronés adquiere casa 
y terrenos en Castelfranco por valor de 500 
ducados de oro: el taller familiar tenía allí 
trabajos en marcha en Ca Soranza y en 
Sant” Andrea del Muson. En su ausencia 
firmó y negoció Francesco Barbarella. 
Tenía por vecinos a los Costanzo. 

Vasari ignora lo ocurrido en el refectorio de 
San Giorgio Maggiore durante la 
elaboración de Las Bodas, incluyendo la 
presencia de Giorgione. 

Vasari menciona el autorretrato como 
David expuesto en la galería de arte de la 
familia Grimani, junto con el retrato del dux 
Leonardo Loredan. 


Pauolo Gherardo. 


Giorgio Vasari 
(1550) 


Giorgio Vasari 
(1550) 


Giorgio Vasari 


(1550) 


Lafarga et al. 
(2019a;b) 


Lafarga et al. 
(019a;b) 


Bordignon Favero 
(1958) 


Vasari (1568) 


Vasari (1568) 
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2.4. Autorretratos y retratos obra de Giorgione (atribuidos) 
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A. Giorgio de Castelfranco, apodado Giorgione (Castelfranco, 1474 — 
Venecia, 1510): silueta debajo de Diego Ortiz en el lienzo de Las Bodas. O 
Manuel Lafarga. 


B. David con la cabeza de Goliat. Giorgione, autorretrato, 1510. Viena, 
Kunsthistorischen Museum, AN: GG 74. Procedencia: 1638-49, Colección 
Hamilton; 1659, Colección Leopold Wilhelm. $553, 


C. Silueta completa de Giorgione en Las Bodas con su laúd legendario, 
cuya caja resultaba oculta tras la cabeza del Veronés inclinado sobre el 
clavecín original. O Manuel Lafarga. 


D. Faetón ante Apolo. Giorgione. London, The National Gallery (detalle 
del laudista). 


LÁMINA I 


353 No hay acuerdo acerca de cuál de los dos lienzos conocidos que 
incluyen la cabeza de Goliath es el auténtico autorretrato: éste (que incluía 
un laúd observable en las radiografías) o el que obra (incompleto) en el 
Herzog Anton Ulrich Museum de Braunschweig (Lámina I1.A). 
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Y] entararca 
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A. Giorgione Autorretrato como “David”. Herzog Anton Ulrich 
Museum, Braunschweig, Germany, ca. 1508. Inv. GG 454. 


B. Giorgione Autorretrato, ca. 1508. Fine Arts Museum of Budapest, 
Inv. N* 86. 


C. Giorgione. Autorretrato, 1508-10. Colección privada Mattioli 
(Milán). 


D. Pietro Bembo (?). Jacopo Bassano Da Ponte, ca 1542-5. Budapest 
Szépmiiveszeti Múzeum. 


LÁMINA II 
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A. Isabella d' Este. Leonardo da Vinci, 1499-1500. París, Museo del 
Louvre, Joconde Batabase, 50350111146. 


B. Isabella d' Este. Tiziano, ca. 1534-36. Viena, Kunsthistorisches 
Museum, GG 83. 


C. Orfeo, de David Teniers el Joven, h. 1670, a partir de un lienzo 
perdido de Giorgione de 1508-09. Galería Nacional de Londres. El 
instrumento parece un violín. 


D. Grabado de Lucas Vorsterman II en “Teatrum Pictorium”, a partir 
de Giorgione (intermediario D. Teniers). SVK-SNG.G 11965-17. British 
Museum A, 8-15. El instrumento parece un violín. 


LÁMINA II 
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A. Matteo Costanzo (detalle de la Pala de Castelfranco). Giorgione, 
1503-1504. Duomo de Castelfranco Veneto. 


B. Tuzio Costanzo. (detalle de la Pala de Castelfranco). Giorgione, 1503- 
1504. Duomo de Castelfranco Veneto. 


C. Busto de Andrea Loredan. Antonio Rizzo. Venecia, Museo Correr. 


D. Dux Leonardo Loredan. Gentile Bellini, d. 1501. Londres, National 
Gallery, NG 189. 


LÁMINA IV 
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A. Laura. Giorgione, 1506. Viena, Kunsthistorisches Museum, GG 31. 


B. Retrato de anciana. Giorgione,1506. Galería de la Academia de 
Venecia. 


C. Joven con flecha. Giorgione, c. 1505. Viena, Kunsthistorisches 
Museum, GG 323, 


D. Pastor con flauta. Atribuido a Giorgione por Mary Berenson, c. 
1510. Royal Collection, Windsor Castle. RCIN 405767. 


LÁMINA V 
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A. Antonio Brocardo. Giorgione, c. 1510. Budapest, Museum of Fine 
Arts. 


B. Retrato de varón (Giustiniani). Giorgione, c. 1505. Berlin, Staatliche 
Museen Preussischer Kulturbesitz, Gemáldegalerei. 


C. Músico con flauta. Giorgione, 1510. Roma, Museo Borghese. 


D. El cantante apasionado, atribuido a Giorgione, o a Domenico 
Capriolo (1494-1528). Roma, Museo Borghese. 


LÁMINA VI 
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A. Francesco Maria della Rovere. Giorgione, ca. 1502. Viena, 
Kunsthistorisches Museum, Inv. Nr. Gemáldegalerie, 10. 


B. Guerrero (Girolamo Marcello? / Giovanni Antonio Venier?). 
Giorgione, ca. 1505-10. Viena, Kunsthistorisches Museum, Inv. Nr. 
Gemildegalerie, 1526. 


C. Retrato de “Terriers”. Giorgione, 1506. San Diego Museum of Art, 
AN 1941.100 


D. Retrato de hombre joven. Giorgione, ca. 1510. Alte Pinakothek 
Munich, Inv. Nr. 524. 


LÁMINA VII 
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A. Patricio veneciano. Giovanni Cariani, 1510-15. Washington, 
National Gallery of Art, AN 1939.1.258. 


B. Dos amigos (quizá encargado por Domenico Grimani). Giorgione., 
Palazzo Venezia (Palazzo Barbo), Sala Altoviti. 


C. Giovanni Borgherini y su maestro. Giorgione, 1505 (su primera 
pintura sobre lienzo). Washington, National Gallery of Art, AN 1974.87.1. 


D. Retrato de arquero. Giorgione (atribuido). Edimburgo, Scottish 
National gallery NG690. 


LÁMINA VIII 


228 


GIORGIO DE CASTELFRANCO Y LA LEYENDA DE LAS BODAS DE CANÁ 


229 


LAFARGA dz SANZ: “MILE DOLCI ERRORI ...” 


ANEXO 3. LAS BODAS DE CANÁ. DRAMATIS PERSONAE 
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3.1. Otros personajes relacionados con las leyendas 
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A. Eleonora de Austria. Joos van Cleve, 1530 (?). Viena, 
Kunsthistorisches Museum, GG 6079. 


B. Eleonora de Austria. Joos van Cleve, h. 1530. Lisboa, Museo 
Nacional de Arte Antiguo, 1981 Pint. 


C. María d' Aragona. Leoni, Leone. París, Museo del Louvre OA 2911. 
Département des Objets d' art du Moyen Age, de la Renaissance et des 
temps modernes. 


D María d' Aragona (grabado). Lettura di Girolamo Ruscelli sopra un 
sonetto dell illustriss signor marchese della Terza alla divina signora 
marchesa del Vasto, Venetia 1552, Giovan Griffio impresor, p. 74. 


LÁMINA IX 
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A. Guerrero con su escudero. Paolo Morando Cavazzola, 1518-22. 
Anteriormente atribuido a Giorgione en 1509. Florencia, Galleria degli 
Uffizi, NI 002867083. 


B. Juan de las Bandas Negras. Gian Paolo Pace, 1545. Florencia, 
Galleria degli Uffizi, NI 00129465. 


C. Dux Sebastiano Venier, vencedor en Lepanto. Jacopo Tintoretto, c. 
1571. Viena, Kunsthistorisches Museum, Inv. Nr. Gemildegalerie, 32. 


D. El Guerrero Rojo. Pietro della Vecchia. Praga, Galería Nacional. 


LÁMINA X 
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A. Autorretrato de Tiziano, 1550. Berlin, Gemaldegalerie, AN 1683. 


B. Autorretrato de Tiziano, c. 1562. Madrid, Museo del Prado, AN 
P00407. 


C. Autorretrato imaginario de Tiziano. Pietro della Vecchia. 
Washington, National Gallery of Art, Timken Collection, AN 1960.6.39. 


D. Lavinia Vecellio (hija de Tiziano). Tiziano, h. 1565. Viena, 
Kunsthistorisches Museum, GG 33709. 


LÁMINA XI. Tiziano 
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A. Caterina Cornaro por Tiziano, 1524. Florencia, Galleria Uffizi, Ins. 
1890: 909; N. Cat. 00131826. 


B. Caterina Cornaro (reina de Chipre). Gentile Bellini, ca. 1500. 
Budapest, Szépmiivésti Muzeum, Inv. Nr. 101. 


C. Alvise (Luigi) Cornaro. Jacopo Tintoretto. Florencia, Galleria 
Palatina, Appartamenti Reali, Inv. Nr. Palatina, 83 (1912). 


D. Giovanni Paolo Cornaro. Jacopo Tintoretto, 1561. GSK Ghent 
Museum of Fine Arts, Inv. Nr. 1914-CL. 


LÁMINA XIL Familia Cornaro 
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A. Bautismo de Cristo con el donante Giovanni Ram (detalle). Tiziano, 


1511-12. Roma, Museos Capitolinos, Palazzo dei Conservatori, Sala HI, PC 
41.. 


B. Alvise Vendramin. Taller de Tintoretto, 1580 (?). Hearst San Simeon 
State Park (SHM), California, ON 529-9-6188. 


C. Gabriele Vendramin. Giovanni Cariani, h. 1517. Venecia, Galería de 
la Academia, Sala XIII, 299. 


D. Gabrielle Vendramin: detalle de la familia venerando una reliquia de 
la Santa Cruz. Tiziano, 1543-1547. Londres, National Gallery, NG4452. 


LÁMINA XIIL Familia Vendramin 
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A. Vittoria Colonna. Michelangelo Buonarroti, h. 1550. Londres, Museo 
Británico. 


B. Lorenzo Luzzo. Autorretrato. (?), ca. 1505. Florencia, Piazzale degli 
Uffizi, CN 0900294376 


C. La Bella Nani. Paolo Caliari, c. 1560. Salle des Etats, Museo del 
Louvre, RE 2111. 


D. Giorgio Vasari. Atribuido a Jacopo Zucchi (1542-1596), c. 1571-74. 
Museo Uffizi, Inv. 1890: 1709. 


LÁMINA XIV 
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A. El Veronés (grabado). Carlo Ridolfi, antes de 1648. En Le Maraviglie 
dell” arte (1648, p. 282). 


B. Carlo Ridolfi. Giacomo Piccini, a. 1648, en su libro Le Maraviglie 
dell” arte (1648). 


C. Carlo Ridolfi. Tiberio Tinelli, ca. 1638. Bergamo, Accademia Carrara, 
Inv. Nr. 58AC00285. 


D. Carlo Ridolfi. Matteo Ponzone. The State Hermitage Museum. Inv. 
19 383. 


LÁMINA XV. Carlo Ridolfi 
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PITTORE. 


245 


LAFARGA dz SANZ: “MILE DOLCI ERRORI ...” 


A. Jean-Baptiste Colbert. Seguidor de Philippe de Champaigne, s. XVII. 
Ubicación desconocida, vendido en 2001 y en 2002. (Detalle) 


B. Jean-Baptiste Colbert. Philippe de Champaigne, 1655. The MET 
Museum, 51.34. 


C. Jean-Baptiste Colbert: vestido de gala de la Orden del Espíritu Santo. 
Claude Lefebvre, ca. 1666, Cháteau de Versailles, dist. RMN, Inv. Nr. 4377. 
(Detalle) 


D. Jean-Baptiste Colbert. Seguidor de Pierre Mignard, s. XVIL 
Ubicación desconocida, vendido en Christie (Sale 6359) en 2011. 


LÁMINA XVI. Jean-Baptiste Colbert 
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A. Marco Boschini. Pietro Belloti, a. 1660, en su libro La carta del 
navegar pitoresco (1660). 


B. Cardenal Mazarino. Pierre Mignard, 1659-60. Chantilly, Musée 
Condé, PE 314. 


C. Jacques Callot. Lucas Vorsterman el Viejo, 1630, a partir de un 
retrato de A. van Dyck. 


D. Cardenal Leopoldo de Médici. Giovanni Battista Gaulli, c. 1667. 
Florencia, Galleria degli Uffizi. 


LÁMINA XVII 


248 


GIORGIO DE CASTELFRANCO Y LA LEYENDA DE LAS BODAS DE CANÁ 


249 


LAFARGA dz SANZ: “MILE DOLCI ERRORI ...” 


A. Philippe de Champaigne, autorretrato, 1625-50. Museo de Grenoble. 


B. Grabado sobre un autorretrado de Philippe de Champaigne de 1668. 
Gérard Edelinck, 1676. The Library of Congress, Digital ID cph.3f06407. 


C. Anton M* Zanetti el Viejo. Grabado de autor desconocido. 


D. Anton M* Zanetti el Joven. Autorretrato de su lápida funeraria. 
Iglesia de Sta. María Mater Domini. 


LÁMINA XVIII 


250 


GIORGIO DE CASTELFRANCO Y LA LEYENDA DE LAS BODAS DE CANÁ 


251 


LAFARGA dz SANZ: “MILE DOLCI ERRORI ...” 


A. El impresor Gérard Edelinck (1640-1707). Nicolas-Étienne Edelinck 
a partir de un retrato de Jean Tortebat. RIJKS Museum, RP-P-OB-50.194. 
(Detalle). 


B. Felipe II, Duque de Orléans, futuro Regente de Francia. Jean-Baptiste 
Santerre, 1715. Madrid, Museo del Prado, P002344. (Detalle) 


C. Pierre-Jean Grosley. Arnaud del Ulmer, 1764. Ilustración en la 
Biblioteca de Troyes, a partir de un busto hallado en la Villa de Troyes. 


D. Pierre Crozat. Rosalba Carriera, h. 1720. Colección privada. 


LÁMINA XIX 
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A. Jan Pietersz Zomer. Nicolaas Verkolje, 1717. Rijksmuseum, 
Amsterdam. 


B. Jan Pietersz Zomer, comerciante de arte. Norbert van Bloemen, 
ca.1700-24. Rijksmuseum, Amsterdam. AN: SK-A-786. 


C. León Cogniet, autorretrato, 1817-18. Orleans, Museo de Bellas 
Artes, M0286. 


D. Dominique Vivant, Barón Denon. Robert Lefévre, 1808. París, 
Palacio de Versailles. MV 1692, INV 4430, LP 6629. 


LÁMINA XX 
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A. Pierre-Jean Mariette. Antoine Pesne, 1723. París, Musée Carnavalet, 
AN: P257. (Detalle) 


B. Pierre-Jean Mariette. Jean-Baptiste Massé, 1735. Oxford, Ashmolean 
Museum. En: The Dictionary of Art Vol. 20, J. Turner ed., New York, 
Grove, 1998, p. 417. 


C. Joseph Wenzel von Liechtenstein. Hyacinthe Rigaud, 1740. Museo 
Liechtenstein, No. GE1496. (Detalle) 


D. Pietro Aldobrandini. Ottavio Leoni, 1593. Villa Aldobrandini, o 
Bellvedere, Frascati (Roma). 


LÁMINA XXI 
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A. Charles-Nicolas Cochin. Alexander Roslin, 1774. París, Palacio de 
Cersailles, MV 4486. 


B. Charles-Nicolas Cochin 1. Augustin de Saint-Aubin, 1771, 
(Aguafuerte y grabado). MET Museum, AN 53.600.4878. 


C. Johann Heinrich Wilhelm Tischbein. Autorretrato, ca. 1810. 
Hamburg, Hamburger Kunsthalle, BD/Digital Collection 
img.nr.1001453494. 


D. Johann Heinrich Wilhelm Tischbein. Johann Heinrich Lips, 1817. 
Diisseldorf, Goethe-Museum, Anton-und-Katharina-Kippenberg-Stiftung, 
Inv.Nr. KK 5275. 


LÁMINA XXII 
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A. Gustav Friedrich Waagen. Ludwig Knaus, 1855. Berlín, Alte 
Nationalgalerie, A 1 1094. 


B. Gustav Friedrich Waagen, Erster Direktor der Berliner 
Gemaldegalerie. 


C. Johann Jakob Volkmann. En: Dyck, Johan Gottfried (Ed.) 1793. Neue 
Bibliothek der schónen Wissenschaften und der freyen Kiinste. Vol. 51, 
parte 1. (Frontispicio). Leipzig: Dyck'sche Buchhandlung. Schreyer, Johann 
Friedrich Moritz € Schultze, Christian Gottfried (grabadores) 


LÁMINA XXIII 


260 


GIORGIO DE CASTELFRANCO Y LA LEYENDA DE LAS BODAS DE CANÁ 


W]| iuuaranaa. 


261 


LAFARGA dz SANZ: “MILE DOLCIERRORI ...” 


3.2. Personajes propuestos en Las Bodas, según nuestro modelo 


Atribución AñÑ Autor Fuente 


Giorgio de  Castelfranco, El Veronés y 
Diego Ortiz, P. Caliari, B. Giorgione en 
Caliari, J. Bassano (?), J. concierto ... 
Robusti, Tiziano Vecellio 


Girolamo Scroguerro, Lafarga Las Bodas de Caná: 
Andrea Pampuro, 81 Sanz la historia olvidada ... 
(Alessandro Vittoria) 


Andrea Meldolla Lafarga Veronese y Diego 
$ Sanz Ortiz en San Giorgio 
Maggiore ... 


Lafarga Giorgio de 
et al Castelfranco y el 
Veronés en Las ... 


Lafarga Diego Ortiz: Un 
etal maestro de capilla 
español ... 


A. Vittoria, D. Barbaro, D. Lafarga Tintoretto, Grimani, y 
Grimani, G. Grimani VI, R. £ Sanz Alessandro Vittoria: 
Pole, A. Priuli, G. Gonzaga, Artistas y patronos 
Dom Benedetto, Dom ...) 

Alessandro, P. Aretino 


Eleonor de Austria, “Mile dolci errori”: 
Francisco Il, María  d'” Giorgio de 
Aragona, Alfonso d” Castelfranco y la 
Avalos, B.  Guidi,  V. leyenda ... 
Colonna, Carlos V, Perico, 

Solimán, M. Tudor (?) 


Lafarga Una misa fúnebre 
et al para Giorgione en 
Las Bodas de Cana ... 


Lafarga Artes, oficios, y 

Sá Sanz beneficios en ... 

Lafarga Antón M* Zanetti el 

$ Sanz Joven y Las Bodas de 
Cand ... 
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3.3. Retratos del Veronés en Las Bodas, según nuestro modelo 


MLAFARGA 
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A. Paolo Caliari (Verona 1528 - Venecia 1588), apodado “el 
Veronés”, nacido Spezzapedra. Calificado como “el demonio etrusco 
del manierismo”. 


B. Jacopo Bassano Dal Ponte (?) (Bassano dal Grappa, 1510 — 
Bassano dal Grappa, 1592). 


C. Jacopo Comin, apodado Tintoretto, llamado “el furioso” 
(Venecia, 1519 — Venecia, 1594). Cantante en el consort vocal original 
de Las Bodas. 


D. Tiziano Vecellio (Pierre di Cadore, 1488-90 — Venecia, 1576). 
Conocido como “el príncipe de los pintores” y “el pintor de los 
príncipes”. Pintor oficial de Venecia y de la Corona Española. Amigo 
personal de Giorgione, el Aretino, y Carlos V. Cantante en el consort 
vocal original de Las Bodas. 


LÁMINA XXIV - Los pintores-músicos venecianos 1 
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A. Benedetto Caliari (Verona 1538 — Venecia 1598). Geómetra de 
la bottega y hermano del Veronés. 

B. Andrea Meldolla, “Schiavone” (lit. esloveno, en veneciano 
antiguo) (Zara, 1510 — Venecia, 1563). Colaborador de los pintores y 
arquitectos presentes en Las Bodas. Amigo de juventud de Tintoretto. 


C. Diego Ortiz (Toledo ¿?, 1510 — Roma, d. 1576). Violagambista y 
maestro de capilla de la Corte Virreinal de Nápoles. Su retrato ocultó 
finalmente a Giorgione, presente hasta casi la finalización del lienzo. 


D. Pietro Aretino (Arezzo, 1492 — Venecia, 1556), el “azote de los 
príncipes”. Polígrafo, amigo personal de Bembo, Tiziano, Sansovino 
y Carlos V. Correspondencia con muchos de los presentes en Las 
Bodas. 


LÁMINA XXV - Los pintores-músicos venecianos II 
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A. Alfonso d' Avalos y de Aquino, también llamado Alfonso 
Dávalos San Severino (Ischia, 1502 — Vigevano, 1546), VI marqués de 
Pescara y II marqués del Vasto. General de los ejércitos de Carlos V. 


B. María d' Aragona (Ischia, 1503 - Nápoles, 1568). Casada con 
Alfonso d' Ávalos en 1523. 


C. Francisco 1 (Cognac, 1494 — Rambouillet, 1547). Rey de Francia. 
El auténtico esponsal de Las Bodas. 


D. María Tudor. Reina de Inglaterra, última de su dinastía. 
Muerta 12 horas antes que su primo Reginald Pole, ambos por 
“fiebres”. 


LÁMINA XXVI - Autoridades internacionales 1 
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A. Solimán el Magnífico (Trabzon, 1494 - Szigetvár, 1566), según 
nuestra interpretación. Zanetti el Joven dice que se trata de “un” 
incognita figura che parla ad un servo” (sic.). 


B. (?). Zanetti el Joven dice que se trata de “Acmet Il. Imp. de' 
Turchi” (sic.) — un personaje que vivió en realidad un siglo después 
del encargo de Las Bodas. No hemos podido localizar el origen de la 
atribución frecuente de este personaje a Sokollu Mehmed Pasha, uno 
de los Grandes Visires de Solimán. 


C. Vittoria Colonna (Marino, 1492 — Roma, 1547). Amiga personal 
del emperador. Protectora de Juan de Valdés y de los spirituali. 


D. Carlos 1 de España y V del Sacro Imperio Romano Germánico, 
llamado “el Emperador” o “el César” (Prinsenhof, 1500 — Yuste, 
1558). Protector de Juan de Valdés y de los spirituali. 


LÁMINA XXVII - Autoridades internacionales II 
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A. Daniele Matteo Alvise Barbaro (Venecia, 1514 — Venecia, 1570). 
Arquitecto y polímata. Patriarca de Aquilea en sustitución de su tío 
Giovanni Grimani, incurso en procesos inquisitoriales. 


B. Giulia Gonzaga (Gazzuolo, 1513 — Nápoles, 1566). Prima del 
poderoso cardenal Ercole Gonzaga, y la discípula más ferviente de 
Juan de Valdés. 


C. Alvise Priuli (?) (Venecia, ? — Padua, 1560). Secretario de 
Reginald Pole, investigado por la Inquisición, muerto antes de ser 
procesado: es él (y también Pole) quien mira al nuevo vino del 
milagro. 


D. Reginald Pole (Stourton, 1500 — Londres, 1558). Segundo líder 
de los spirituali. Protector de la Orden Benedictina. Muerto 12 horas 
después que su prima María Tudor, ambos por “fiebres”. 


LÁMINA XXVIII - Autoridades internacionales III 
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A. Domenico Grimani (Venecia, 1461 — Roma, 1523). Protonotario 
y secretario apostólico del Vaticano. Patriarca de Constantinopla. 
Patriarca de Aquilea. Patrono de Giorgione. El patrono más rico de 
Italia. 


B. Giovanni VI Grimani (Venecia, 1506 — Venecia, 1593). Patriarca 
de Aquilea inhabilitado: envuelto en dos procesos inquisitoriales 
hasta una edad avanzada. 


C. Girolamo Grimani, patrono de Las Bodas (Venecia, 1496 — 
Venecia, 1570). Protector de la Orden Benedictina. Retratado en 
piedra por Alessandro Vittoria el mismo año del encargo. 


D. Alessandro Vittoria, según nuestra interpretación. Nacido 
Alessandro di Viglio della Volpa (Trento, 1524-5 — Venecia, 1608). 
Arquitecto, pintor, y escultor, colaborador habitual del Veronés y de 
Andrea Palladio. Protegido de los Grimani. 


LÁMINA XXIX - 1 Grimani / Vittoria 
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A. (?) Dom Maurizio de Bérgamo (?). Cillerero o ecónomo, 
encargado de los gastos del monasterio. Prior de San Giorgio 
Maggiore con Andrea de Asolo el año después de la entrega del 
lienzo. Su nombre es el que figura en el documento de pago a la 
entrega del encargo. 


B. (?) Dom Alessandro de Bérgamo (?). Decano en calidad de 
procurador para el buen uso de los fondos de la comunidad. 


C. Andrea (Pampuro) da Asolo (Asolo, ? — ?, ? ). Prior de San 
Giorgio durante el encargo. Presidente de la Congregación de 
Montecassino después del encargo: procesado por la Inquisición y 
relevado en 1568. 


D. Dom Girolamo de Piacenza, de nombre civil Girolamo 
Sclocceto, Scrocchetto, o Scroguerro ( ? — ? ). Abad de San Giorgio, 
por segunda vez, durante el encargo. 


LÁMINA XXX. A/B. - Benedictinos 
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E. Benedetto Guidi (?, 1533 — San Benedetto Po?, 1590). Editor, 
historiador y poeta: “mile dolci errori”. Los cinco monjes 
presenciaron a diario los avatares de Las Bodas durante su 
realización. 
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LÁMINA XXXI. Las Bodas de Caná, 1563, de Paolo Caliari. Museo del 
Louvre. 


LÁMINA XXXII. Sentido de la numeración de los invitados, según 
nuestro modelo. 


LÁMINA XXXIII. Personajes identificados en Las Bodas de Caná, 
1563, de Paolo Caliari, según nuestro modelo, a excepción de Giorgione. En 
amarillo se indican otros aún no publicados. Los coloreados en verde son 
probablemente sirvientes. Los dos bufones que dan comienzo a la serie (1 y 
2, en morado) son probablemente el de Francisco 1 y el de Solimán. 3. 
Alfonso d' Avalos. 4. María d' Aragona. 5. Francisco I de Francia. 6. María 
Tudor. 8. Solimán el Magnífico. 10. Vittoria Colonna. 11. Perico, sirviente 
del emperador. 12. Carlos V. 14. Daniele Barbaro. 17. Giulia Gonzaga. 30. 
Alessandro Vittoria. 33. Andrea Pampuro. 35. Benedetto Guidi. 37. 
Girolamo Scroguerro. 38. Reginald Pole. 39. Domenico Grimani. 40. 
Girolamo Grimani. 41. Alvise Priuli. 42. Benedetto Caliari. 46. Pietro 
Aretino. 51. Andrea Schiavone. 52. Paolo Caliari. 53. Diego Ortiz. 54. 
Jacopo Bassano Da Ponte (?). 56. Jacopo Robusti (Tintoretto). 57. Tiziano 
Vecelio. 63. Giovanni VI Grimani. 71. Dom Maurizio. 73. Dom Benedetto. 
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3.4. Personajes identificados en Las Bodas 


pa 
. 
A, 


(en azul, nuestras aportaciones originales) 


1. (Bufón de Francisco I) 


2. (Bufón de Solimán) 


3. Alfonso d' Avalos 


4b. María d” dy : 4a. [Eleonor de 
Aragona k Austria] 


y 
Ae. 


e 
A 
- 


5. Francisco I de Francia 


E 6. María Tudor 


$. Solimán el Magnífico 


284 


GIORGIO DE CASTELFRANCO Y LA LEYENDA DE LAS BODAS DE CANÁ 


- 


| 


10. Vittoria Colonna 


11. Perico 


12. Carlos V 


14. Daniele Barbaro 


17. Giulia Gonzaga 


30. Alessandro Vittoria 


33. Andrea Pampuro 


35. Benedetto Guidi 


37. Girolamo Scroguerro 
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38. Reginald Pole 


39. Domenico Grimani 


40. Girolamo Grimani 


41. Alvise Priuli 


42. Benedetto Caliari 


46. Pietro Aretino 


51. Andrea Schiavone 


52. Paolo Caliari 


53b. Diego Ortiz 53a. [Giorgione] 
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54. Jacopo Bassano Da Ponte (?) 


56. Jacopo Robusti “Tintoretto” 


57. Tiziano Vecellio 


63. Giovanni Grimani 


71. Dom Alessandro de Bérgamo 


73. Dom Maurizio de Bérgamo 
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